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Die bahnbrechende Arbeit von J. Bernays fiber die Ka- 
tharsis hatte auch luich zu zwei ausfiihrlichen Aufsatzen 
fiber denselben Gegenstand veranlasst, die unter dem Na- 
men von ,^ahresberichten^' in Band XXI und XXVII des 
Philologus abgedruckt warden. Diese Au&atze batten wei- 
terhin zur Folge , dass ich zu einem Vortrage fiber die Ka- 
tharsisfrage auf der Kieler Philologenversammlung 1869 
aufgefordert wurde. Dieser Vortrag ist wieder abgedruckt 
als Anhang 1 zu gegenwartiger Schrift; ebenso befinden sich 
in den fibrigen Anhangen erhebliche Theile der beiden an- 
dern Aufsatze. 

£s war seitdem mein Wunsch und meine Absicht, von 
dem neugewonnenen Gesichtspunkte aus den Yersuch einer 
Reconstruktion der aristotelischen Lehre von den „8chonen" 
Kfinsten zu untemehmen; die Inangriffnahme dieser Arbeit 
verzogerte sich jedoch theils durch die Ostem 1870 erfolgte 
Berufung in mein gegenwartiges ttberaus arbeitsvoUes Amt^ 
theils auch noch insbesondere dadurch , dass sich hier so- 
fort ein recht werthvolles Material zur Geschichte des hohe- 
ren Unterrichts zur Sammlung, Sichtung und Bearbeitung 
aufdrangte, urn mehr als ffinf Jahre. 

Und nachdem sie einmal in Angriff genommen war, 
musBte die Arbeit, wenn sie nicht wieder wabrend einer 
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mehr als halbjahrigen Frist der Unterbrechung durch ge- 
haufte Berufsarbeiten brach liegen soUte, uuter Aufbietuiig 
aller Krafte und auch so noch mit mancherlei StoruDgen 
UDd Unterbrechungen in wenigen Sommermonaten zum Ab- 
schluss gebracht werden. Dies muss hauptsachlich deshalb 
erwahnt werden, um daran die Bitte um Nachsicht, na- 
mentlich hinsichtlich der hinter meinen eigenen Wiinschen 
und Absichten zuriickbleibenden Form, zu kniipfen. 

Inhaltlich glaube ich nicht nur einen Beitrag zur Glie- 
derung des aristotelischen Systems und zur Bestimmung 
der Stelle mehrerer Disciplinen innerhalb desselben geliefert 
zu haben, sondem vornehmlich in Eapitel II Mr die in 
den letzten Jahrhunderten eifrig besprochene , aber durchaus 
noch nicht zu einer befriedigenden zusammenhangenden Dar- 
stellung gebrachte Lehre des Aristoteles von der Eunst im 
engeren Sinne einen sichern Grund gelegt zu haben. M5- 
gen Kundige priifen, ob die von dem Philosophen gegebe- 
nen Andeutungen richtig zusammengestellt und benutzt sind ; 
ist dies aber auch nur in den Hauptpunkten der Fall , wie 
ich zuversichtlich hoffe , so ware damit der Zusatz auf dem 
Titel „ein Beitrag zur Geschichte der Philosophie" gerecht- 
fertigt. 

Nebenbei aber mQchte ich auch die Aufmerksamkeit 
der Aesthetiker auf meine Arbeit lenken. Wenn, wie Fr. 
Vischer (Kritische Gange. Neue Folge. 6. 1873, S. 131) sagt, 
die Aesthetik noch in den Anfangen ist , so hat sie ja alien 
Anlass zuzusehen, in wieweit sie die hier in weiterem Um- 
fange als bisher blosgelegten Fundamente des Baues ihres 
grossen Griinders als Substruktionen far ihren eigenen Bau 
benutzen konnte. Auf alle Falle wird sie sich mit dem 
hier voUstandiger als bisher dargelegten Aristoteles aus- 
einanderzusetzen haben; und dies um so mehr, wenn sich 



herausstellt , dass Aristoteles in dem hin- und herwogenden 
Streit zwischen formaler und materieller Aesthetik einen 
ziemlich neutralen Boden darstellt, dass ihm der Gegen- 
stand der Kunst zwar ein Inhalt ist, aber nicht ein In- 
halt von Vorstellungen und erscheinenden Ideen, sondern 
von menschlichem Herzensleben. 

Schliesslich bemerke ich noch, dass die oben erwahn- 
ten Umstande der Entstehung dieser Schrift auch dafUr als 
Entschuldigung dienen mtissen, dass in manchen Fallen 
eine ausdriickliche Auseinandersetzung mit gegnerischen An- 
sichten unterblieben ist. * 

Dortmund den 22. Marz 1876. 

Der Verfasser. 
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Dass eine Einsicht in den Gedankenzusammenliaiig der 
aristotelischen Kunstlehre — ich gebrauche dieses Wort, 
obwoM es eigentlich einen weiteren Begriflf bezeichnet, vor- 
l&ufig im Sinne der Lehre von der bei uns sogenannten 
„sch5nen" Kunst — nicht auf dem Wege einer blossen, 
wenn aach noch so sorgfaltigen and grtindlichen Darlegung 
des Gedankenganges der Poetik, me er uns neuer- 
dings in einer tibergrossen Zahl von Arbeiten immer wieder 
und wieder geboten wird, gewonnen werden kann, ist eine 
Ueberzengung , die den Ausgangspunkt meiner ganzen Un- 
tersucbung bildet und die ich im Verlaufe derselben in un- 
widersprecblicher Weise begriinden zu konnen hoflfe. 

Daraus folgt zun|lehst fiir eine einleitende Darlegung 
des Standes der Forschung, dass sich dieselbe nur mit 
einem Bucbe zu beschaftigen hat, namlich mit dem zwei- 
ten Theile der aristotelischen Forschungen von Teich- 
mUller. Denn die sorgf^tige Schrift von Reinkens (Arl- 
stoteles tlber Kunst, besonders fiber Tragodie, Wien 1870) 
bcfasst sieh, wie schon der Zusatz auf dem Titel: „exege- 
tische und kritische Untersuchungen" andeutet, in ihrem 
ersten Theile mehr mit der Auslegung, als mit systemati- 
scher Darstellung, wahrend der zweite an den gewonnenen 
aristotelischen Gedanken eine philosophische Kritik zu iiben 
versucht. 

During:, Kunstlehre d. Aristoteles. \ 
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Andere neuere Arbeiten dagegen — ich nenne beispiels- 
weise nur die von Altmiiller *) und Heidemann **) — unter- 
suchen nur einzelne in diesen Zusammenhang einschlagende 
Fragen. 

Die Schrift von Teichmiiller nun enthalt eine Reihe 
von anregenden und eindringenden Untersuchungen ; ihren 
eigentlichen Zweck aber, die Eunstphilosophie des Aristo- 
teles darzustellen , hat sie v^efaU. 

Zun^chst vermissen ^ir eine Auseinandersetzung tiber 
das Verhaltniss der Eunstphilosophie zur Eunst, die sich 
an die verschiedenen Bedautungen des Wortes t^^^ bei 
Aristoteles hatte anlehnen mtissen. Hatte der Yerfasser 
sich dieses Verhaltniss, specie!! die drei Bedeutungen von 
T€x^: Eunst, kUnstlerisches Denkverxnogen, Eunstlehre klar 
gemacht, so hatte er nicbt seinem ersten Eapitel die, auch 
in metaphorischem Sinne ausgelegt, kaum haltbare *Ueber- 
schrift gegeben: „Stellung der Eunst im System/^ Dass 
es sich aber dabei nicht bloss urn eincn stiliatiacheB Miss- 
griff handelt, sondern urn eine inhaltliche Unklarheit hin^ 
sichtlich der Eth. Nic. VI , 2 flf. erorterten Begriffe, beweist 
die in den Worten S. 14 „das wissenschaftlicibe Vermqgen 
(iTtLaTtjfioviKov) und zweitens das der Melnung oder 
Ueberlegung oder Berathun^ {Xoyiafmov)" hervor- 
tretende Verwechslung des XoyiatLyLov nait der de^a. Und 
doch werden Eth. Jf. VI, 3 zu Anfang die dem Xoyiany^oy 
angeh5rigen Denkvermogen in scharfster Weise von <ler do^a 
geschieden und ihnen das infallible Urtheilsverm()gen (h 
oJg ahjd^evu ^ ^v%rj r^ wxragxivai rj a7toq)(ivac) beigelegtl 



*) Carl AltmilUer, der Zweck der schonen Kunst. Eine aristotelische 
Stadie. Inaugorffldissertation , Eur Erlangang der phflosophischen Doctor- 
vrikr^ der .phflosephisehen PaoaUBt tu Jena vorgelegt. Cassel 1^8 7 3. Drnek 
wem Frifltr. jSchaei. 

^ Friderlevs Hiwdfiiiunui, De idoctciaae .ai#uiB iAd9tatelk«« g^rioeipiui. 
HaUische Inauguraldissertation 1875. 
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Welch &m Ckmsequenz ifjir Eunst mid Moral ^^r ziel^t 
Teichmulter, wenn er fpjrtjfalMrit; „IJad unter die^s (d^ Xo- 
yiava-mv ^d^r ^o^msxiY'OVj diiB 9^30 i^^fAi ihii)L ^^it der M ei - 
Hung identiBch $ind)) f^Il^ ^uch d|a Kup^ pnc} ^ prak- 
tisebe VanniSgeBl*' 

Aus di^melben UoklarMt |U)er di^ f^x^ ^edeutuQgeDi 
von tifyri fli^st auch die jb^I^t ^ngenaue Ai^^dn^c^wji^ 
S« 3.7, wo es b.^eis^, das do^otsstv^v aei .^pdt, „^d^s 
wir droi Arten de^ D.eDkenp ( dcfivfH^ai ) jl^^ben^ ^ms^lvj 
TfCfjaTTscr, ftQteXv" Hj^Aelji und SclpA^e^ifi aj^ Arteii4^s 
Denk^sl 

IQnd da Q^uji a^uch d^s Kapite}, 4^ die /Qeber^ehnft 
tragt .^Qi^ithetik liu^ Kunst" , yoH aUeii^ ]l4i^ebeQ hfmdelt, 
nur nidit ^09 dem y^halt&iiss der ]g;:un9tle)}ire z^r ^unst 
Jiftd von ^ St^Uiing der g^^nstl^re m Syst^pji — de^^n 
Biif Ihf und dem kiins1Jen3cbe& Deokvei^ogc^ , sj^J^ der 
Ij^ttpsi; iselja^t, liftnn <(epi^e solche z^gewic^fiii w^e^'de^ — ,, ao 
i&t 4ie wi^ht^ge JV^e^ nacfc de^ Ste^ipg w .%&tcim m^ 
:#e a9d^re ^ensp wi^i^^ u^ der Bed^pi^pg d^ k#»8t- 
ierischfip De9kv€prj»$g^n$ ^g^lopt g«i.bfteben. 

lip ymtm K^el ^ ^Jte^.qii^n Piqils Jtwspwhjt 
T^limiiJlcF wMi Beziel^uftg /auf 4%s pKftpstwfffe die yier 
GrundbegriflFe des aristotelischen Denken§;: iS^ff, iEftriri; jETr- ' 
^aahe d^ BejR«giiDg uad ?jie^. jEJg.Me pr .die?e geiner 
Krorteinig :ul^r 4^ y^rhaWiii^^ 1^ I&ti»t zw ^j^jtur ,«94 
zw Pr^fctik zu >^iq|inde g^teg-t^ 59 .Fftrdi^ e^ ?u ^.bgerjip^^- 
i^W m^ ibf^SliwmterQp jR^^ltftt^n iilaier dies§s Yje^^JtWiSS 
gdapgj; sdip. ^bfipso wftr4^ jifh^ bei Zugr?vu;i4!e|egJii«g di^^s^r 
^^r Pqiftcijfpi^ die w^terie Awfgfth?., ,4ie .Ufttfirsc^ft^ ^Y^i- 
3^ep d^p kMm 1?a,vi)1ig#tuftggn 4w^ /6;uin^^ di? .gr i^it 
4en iN^ww ^,i^licbp ^paJ" wd ^nRgbft^p^fip^e J^^upst-' 
b^mobwet., le^tett^tejlfin ml Jeichter ge)¥j0.i;4Qp ^ejip ^nd idx 
ffUrp ;i9^t z^ :^(*^ Ml^o^flp Besjiipimungen gejpijgt, .^e 
z. i^. •§. 9?., /da^ip die ]K\^V^ ,»niqW blps .ftu»hieKen^ teins^p- 

1* 
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treten berufen ist, sondern vielmehr versuchen kann, auch 
auf eigne Hand die Welt darzustellen, Mr welche sie bis- 
ber als mitwirkend gedacht wurde". Im Zusammenhange 
dieser Untersuchung finden wir S. 139 gesperrt gedruckt 
folgende sebr gewagte und nicht aus Aristoteles belegte 
Satze: „Diejenigen Etinste, deren Zweck einem andem 
Zwecke dient, sind ntitzliche Kiinste. Diejenigen aber, de- 
ren Zweck Selbstzweck ist , sind die nachahmenden Ktinste.^^ 
Letztere Bebauptung hatte nur durch Bezugnahme auf die 
duxyaiy^ im specifischen Sinne und nur in soweit, als Ari- 
stoteles der Eunst die Beziehung zur diaycoyi^ einraumt, 
begrdndet werden konnen. So wie der Satz lautet, ist er 
eine unbegrUndete und viel zu weit gehende Bebauptung. 

Dass seine Abbandlung Uber den Begriff der Nachah- 
mung S. 143 ff. weder im richtigen systematischen Zusam- 
menbange eintritt, nocb das Wesen der Sacbe erscbopft, 
hoffe icb besser als durcb eine der eigenen Darstellung vor- 
greifende Eritik durch jene selbst darzuthun, wie ja tlber- 
baupt Bessermacben die beste Eritik ist. Dass aber auf 
diesem , wie auf so mancbem andem Grebiete trotz aller An- 
laufe die Elarbeit und Sicberbeit eines systematischen Er- 
kennens nicht erzielt wird, wird jeder unbefangene Leser 
Belbst inne werden. 

Und hierbei lHuft denn auch im Einzelnen allerlei Un- 
klares und Verkehrtes mit unter. So weist er S. 147 f. den 
Schluss ab, als ob nach Aristoteles einige EUnste bloss 
durch Zeichen , andere durch Ebenbilder nachahmten, wiih- 
rend doch derselbe eine nothwendige Folgerung aus der 
unmittelbar vorber angefOhrten Stelle aus Pol. Yin, 5 ist. 
Und demgem&ss ist denn auch das S. 154 gezogene ,.Be8ul- 
tat'^ zu beurtheilen, „dass Aristoteles das Eunstwerk in 
sofem als Nachahmung bezeichnet, als darin ein Ebenbild, 
nicht Zeichen der nachgeahmten Gtegenstslnde gegeben ist. 
Er selbst weist S. 279 auf das Richtige bin, wenn er sagt, 
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dass die Plastik nach Aristoteles nur ^symbolisch (semio- 
tisch)" darBtelle. Ebenso ist es unaristotelisch , zu sagen 
(S. 157) der Gegenstand der Nacbahmung werde 
durch die beiden Normen der Wabrheit and Sch5nheit be- 
stimmt. Nacb Aristoteles ist der Gegenstand der Nacbah- 
mung (a fitiiovvTai) das Gate und das Schlechte ; er besteht 
aus Handlungen, Charakteren und Gedankenentwicklungen; 
Wabrheit und Sch5nbeit aber sind Normen nicht fur die 
Gegenstsbde, sondem fiir die ThMigkeit der Nacbahmung 
selbsi 

Eine sebr bedenkliebe Behauptung findet sich auch S. 182, 
dass namlich die komische Bichtung der Eunst — 
im Gegensatze gegen die ernstere gefasst, also ausscbliess- 
lich die komische — der Erholung diene. 

Ich komme nun zu dnem grossen Hauptfehler des Teich- 
mullerscben Buches, nftmlicb zu der BeweisMhrung , dass 
das Schone der eigentliche Zweck der Kunst sei. Diesem 
Ziele nabert er sich zunachst durch itnmer unbestimmteren 
und fliessenderen Gebrauch gewisser termini. War in der 
eben angefiihrten Stelle das Schone noch eine Norm ffir 
den Gegenstand der Eunst, so ist S* 184 schon „der 
Begriff des Schdnen^' dieser Gegenstand selbst 
ge^rorden. S. 185 wird dann sofort das Sch5ne „das Ziel'* 
(d. b. also doch to Tekog, der Zweck) „der Eunst'* und es 
wird aus einigen Poetikstellen , in denen das Wort „sch5n*' 
Yorkommt, von denen aber in der That nur eine einzige 
wirklich das Schone als Maassstab anlegt, gefolgert, dass 
Aristoteles „flberall" (an ein „Paar Stellen" ist doch noch 
nicht aberallt) das Schone bei seiner Theorie „im Auge*' 
babe. Man bemerke das Unbestimmte des Ausdrucks ! Ne- 
benbei gesagt , findet sich im weiteren Verlaufe des Buches 
eine Stelle, an der sich die Eahnheit Teichmtillers im Argu- 
mentiren aus Poetikstellen fiir das Sch5ne offenbar noch erheb- 
lich gesteigert hat. Er bemerkt namlich S. 278, freilich nur 
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um zu bcweisen , dass Aristoteks den Begriff der Scbonheit 
in der Poetik niebt ganz bei Seite gelassen babe, 
8Gb(m die erste Zeile der Poetik gebe von der Voraus- 
setzuDg aas, daas alle Gesetze der Dicbtkunst ihr 
Zwingendes dureb die Sebonbeit baben. Oemeint sind die 
Worte: nwg del cvAovaadtca xov^ ^v9ov^j el fiiXlei TMtlwg 
^uv tj jtoiffiig. Nun ist aber die Anordnung dleir Fabel 
mcbt „al)e Gesetze der Diebtkusist^ und Bocb weniger be* 
zeicbnet xetXtig i^etv den Begriff ^ev Schfinbeit^ vielmebr 
nur „sicb ricbtig verbalten" d. b. ibrem Zwecke und Bter 
grifle entsprecben. 

Den Gipfel der WiQkQrlicbkeit in der angeblieben Be- 
stimmnng des Scbonen erreicbt aber TeicbmtUler scbon 
S. 188, wo er bebauptet^ einnaal, dass das Schdne (NB.l 
nacb Aristoteles) immer als Nacbabmung mid Ebenbild 
der wirkliebeit Kator, speciell des menscbUcbra Lebens, zu 
betracfaten sei , wabrend docb die Stellen , auf die er Bezug 
nimmt, gar nicbt yom ScbQnen, sendern von der Nacbab- 
mung bandeln und femer Aristoteles gerade bei seinen 
Aeusserungen liber das Scb5ne an 3^ — 4 Stellen mit m^k- 
wiirdiger Uebereinstimmung als Beispiel stets dn ^loovy ako 
einem Naturgegenstand,. wfAbrt; andemtbeils, daae das 
Seb5ne liber das bloss Zufallige und Historisebe erboben 
und ihm d^ Gharakter innerer AUgemeinbeit und Wabr^ 
beit zugesicbert werde, wobei er auf eine Stelle Bezug 
nimmt, diie wiedenun niebt yom Sebonen, soadem von der 
GoQiposttieik des Mjtbos bandelt und von ibm selbst scbon 
einffltal (& 159) zur UnterstlMzung der Forderung der Wabr- 
beit deir Nacbabmung gebraucbt werden ist. Wir baben 
bier zwet Beispiele der wiUkiirUcbsten Gombination und un* 
gebcrigsten Syntbese von nicbt Zusammengeh(>rigem , die 
eigentlicb alleiii scbon binreicben, uin das ganze Verfabren 
TeicbmtlQers als m nicbt zum Zwecke fiibrendes zu kenn- 
zeicbnen. 



Befiondecs dm letztere Beiapiel tet in dieser BeaiehuBg 
raerkwQrdig, da bier die bc^aiiBt^ BestimmuBgCiik des My- 
thos, das Tiad-olov und aia av yivocTo, die bd Ariatotetos 
gar Dicht aos dem Princip des SchOnen abgeteitet weorden, 
wUlMrlich auf daaselbe bezogen und daraus Satze abgeleitet 
werden, wie ^das Schone atebt so zwiachea dem Zulallig- 
Einzeln^ und dem Ewig-AUgemeinen" oder y,das Sch^e 
als Gegenstand ist also das AllgemeiBe als IndiTidudliea'', 
Satze, die dena u&sern Verfasser gliicklich in das Fahr- 
wasser der modemen Aesthetik hin&berleiten* Noeh. merk- 
wilrdiger wird aber die Sache dadurch, dass Sv 280 f. die 
Allgemeinlieit wieder als eine von der SchSnheii 
verschiedene Forderung auftritt, venn ea beisst: 
„Es ist daher durch die Allgemeinheit der Ge- 
genatand der Eunst noch. nicht erschopft, son* 
dem man muss das Schone als einen besondern 
Gesiehtspunkt noch hinzunehmen.'^ Freilich liegt 
zwischen diesen beiden Stellen eine sehr umftaglicbe Studie 
iiber den Begriff des Sch5nen bei Aristotdes uberhanpt. 
Ob es in derseiben TeiehmCUler gelungen ist, diesen pro- 
teusartigen Begriff zu fixiren und Bede ateiben zu maGfaen^ 
wage ich nicht zu entscheiden. £r scheint ihn als einen 
einhdtlichen darzustellen d. k alien den verachiedenen Aus* 
sagen tiber das Sch5ne, die aieh bei Ariatotelea zerstreut 
finden, eine gemeinsame Bedeutung zu Grunde zu legen. 
BezeichneDd ist daftir der Satz & 209 : ffias Sehl)ne ist 
damach dn metaphysisches Princip, d. h. ein sol- 
cbes, Welches fur alle Gebiete des Seienden aus- 
nahmslos gilt^^ Und doch sagt Aristoteles Top. I, 15 
(106, 22), dass das Schone doppelsinnig (ofAwwfiov) sei, 
indem ihm beim Thiere das Hassliche, beim Hause das 
Schlechte, Unbranchbare {to ^o%d^q6v) entgegengesetzt sei. 
Jedenfalls batte eine derartige Untersuchung ricbtiger durcb 
lexikaliscbe Gruppirung des Zusammengehorigen, als durch 
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eine oft gewagte Interpretation einzelner Stellen gefuhrt 
werden mt^ssen. Beachtenswerth sind die Ausfiihrangen 
tfcber die vier el'dt] des Seh5nen, obgleich es auch hier an 
Bedenken nicht fehlt Zunachst ntolicb in5ehte die Ueber- 
setzung von eiSrj (MetsLphys. 1078, 36) darch „Ideen^^ zu 
beanstanden sein. In der Poetik heisst es (cap. 7} : to yclQ 
yuxlov ev fieyid'si, xoi rd^ei. iarlv: TeichmQlIer selbst be- 
merkt S. 210: „Ari&toteles nennt sie eYSt]. Man darf aber 
schwerlich an Arten denken, sondern muss darunter eher 
mit Zeller wesentliche Merkmale verstehen/' Dies ist rich- 
tig, aber wesentliche Merkmale sind keine Ideen. Zweitens 
aber werden an keiner der betreffenden Stellen alle vier 
eYdfj genannt; die Poetik ftthrt nur zwei, die Metaphysik- 
stelle als pLiytOTa eidt] tov -mxXov drei auf. Die von Teich- 
mtiller in Anspruch genommene Berechtigung , sammtliche 
vier ildri trotz der fehlenden ErkUrung des Aristoteles auf 
Bestimmungen der Poetik anzuwenden, mttsste jeden&lls 
durch eine eindringendere Analyse der Gedankenentwicklung 
in der Poetik nachgewiesen werden, als sie von ihm gelie- 
fert worden ist. Ich werde an der geeigneten Stelle auf 
die Frage zurQckkommen. 

Ein paar sehr auffallige Satze finden sich S. 280. Es 
wird hier „darauf aufmerksam gemacht'% dass Aristoteles 
„als den eigentlicben Zweck derEunst dieKach- 
ahmung der edlen Menschen und ihres Lebens 
behauptet" Hatte er die Nachahmung allein als Princip 
der Eunst gehabt, so wSj*e der schrankenloseste Bealismus 
zum Charakter seiner Eunstlehre geworden." Was den er- 
sten dieser Satze betrifPt, so fand sich schon S. 200 der 
auffallende Ausdruck: „Auf diese Betrachtung iiber das 
Schone als Gegenstand der Eunst mfisste eigentlicb 
die Theorie des Eomischen^ (das darnach also mit 
dem Sch5nen nichts zu thun hat , also auch nicht zur Eunst 
gehort) „folgen.** Ebenso scheint er auch hier nur die Nach- 
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alunung des sittlich Oaten zur Kunst za rechnen , was un- 
aristoteliseb ist, da Aristoteles zwar dem Eomischen einen 
niedrigeren Bang anzuweisen scheiut, als der NachahmuDg 
des OTtovdalovy aber weit entferntist, es von der Eunst 
fiberhanpt auszuschliessen. 

Der zweite Satz aber beweist au£3 Klarste , dass Teich- 
milller den Begriff der Nachahmung, wie sie in der Eunst 
getLbt wird, nicht erfasst hat, da er sonst erkannt haben 
wtirde, dass dieselbe, wie Aristoteles sie aoffasst, das 
Hauptcorrektiv gegen einen schrankenlosen Beaiismus in 
sich selbst hat 

Ueberhaupt hat TeiGhmflUo: bei alien in diesem Bande 
gefilhrten ITntersuchungen das entscheidende Material fiir 
eine aristotelische Eunstlehre, das doch nur in der Poetik 
nnd dem achten Buche der Politik gesacht werden darf, 
Tiel zu wenig eingehend und methodisch benutzt So er- 
warten wir beispielsweise in dem Abschnitt , der Uberschrie- 
ben ist „Trennung des SchSnen vom sinnlich Angenehmen^* 
(S. 267 ff.), vei^eblich eine Erw&bnang der fjdvafiata der 
Poetik Oder des in Pol. VIII^ so nachdrticklich hervorgeho- 
benen onmittelbar hedonischen Cbarakters der Mosik. 

S. 282 fahrt er aus Poet. 24 den harmlosen Satz an: 
„&Z fiir ovr h ralg rQaytfdiaig nomv to &avfiaarov^\ 
nnd nimmt daraus Anlass, sich in die hOchst^ H5hen ded 
erbaben Scb5nen zu verlieren. Yielleicht h&tte er sich die^ 
sen Anfflug erspart , wenn er den weiteren Yerlauf des Tex* 
tes, wie ihn mit grosser Wahrscbeinlichkeit die neueren 
Herausgeber (Ueberweg 1870, Susemibl und Vahlen 1874) 
bieten, ricbtig aufgefasst batte : nfiaXXov 6^ ivdexetai iv ty 
iftanoiitf rd akoyov^ di* o av/Afiacvec fiakiaTa to 
d'avfxaarov. Das aXoyov ist das gegen den gesunden 
Menschenverstand des Zuh&rers Verstossende, das nach Ari- 
stoteles niemals direkt als Vebikel bdberer GefOble dienen 
kann, sondem nur entschuldbar wird, wo es m5glichst der 
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WahrnriuDung entrOckt wird, me dies nacb unsrer Stelfe 
im Epos meiir, ala id der Trag5die der Fall ist^ oder nach 
aadera Stdkn dadurch, dass es^ me das mehrerw&hnte 
(iloyov im Eckng Oedipus, e^ rot iqa^moq ist. 

Freilich lesen wir S. 307, gerade mit Beriehmig aof 
die vorHegende Stelle, die Notiz, dass SAo/or ^Abweichun- 
gen von der Begel^ sind. Was das akoyaif nach dem be- 
stiLndigen Spracbgelnraiich der Poetik, der auch an dieaer 
Stelle diirch ein Bdspiel bekr&ftigt wird, in Wirklichkdt 
ist, ist schon gesagt 

Eine ausdriickliche klare Feststellung dea VerbSltnisses 
zwisehen der Nachahmung mid dem Begrifife des Sdidnen, 
die doeh erwartet werden musste, vermissen wir durchaus; 
ebenso eine feste and bUndige Erkl&rung dartlber, was denn 
eigentlieh d«r Zweck der nachahmendea Kunst sei Nach 
S. 139 f. sind die naehahmend^ EOnste ^Selbstzweck" and 
zagleich Theile des absoluten Zweckes, der Glfiekseligkeit, 
daber sie sowohl urn ihrer aelbst willen , als auch am der 
Gldcks^gkeit willen eirstrebt werden. Nacb S. 203 onten 
besteht der Zweck Jin Nachahmungen^S was S. 156 and 
335 genauer dahin bestimmt wird, dass Zweck and Ziel 
der Kunst sei, „Nachahmang von Handlung, ton mensch- 
lichem Leben and Glttckseligkeit" zu sein and dass „alle 
Kttnste die Nachahmung yon Handlungen zu ihrem Zwecke 
haben.'^ Und doch ist S. 364 die Nachahmung wiedar „da8 
We sen (also doch wohl der Begriflf, die Idee I) der Poesie"! 

Dagegen wird es S. 20? wieder als „ausgemacht^' be- 
trachtet, „dass Aristoteles den Zweck der Kunst in 
ihre Wirkung gesetzt und in der Wirkung den Gegen- 
stand selbst, soweit er erkannt wird, von dem Vergniigen 
und den GefUhlen unterschieden habe/* Diese Stelle ist 
gesperrt gedruckt , bietet aber sowohl in ihrer Yergleichung 
mit anderen , als in sich selbst die erheblichsten Schwierig- 
keiten. In einer Beziehung muss ich weiter unten auf sie 
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zuritckkoiiimen ; bier wcrfe ieh nor die Frage auf: Was 
verate&t TeichmlUler unter ndem VergDiigen void den 6e- 
fllhlen"? 

Yon S. 339 an TerUsst die TeichmtiUerscbe Darstellung 
das Gebiet der allgemeinen Fragen und tritt in spedellere 
UDtersuehuiigen ein. Da es mir dnrchaus widerstrebt, in 
fortwiOirender Polemik alle entgegenstebenden Ansiehten xa 
b^rQdcsiehtig^ , me es denn aucb fiir den weiteren Yerlauf 
meiner Untersuchiuig nicht nmne Absdcbt ist , durcb allsei- 
tige Poletnik den Umfang meiner Arbeit zu scbwelle% Yiel- 
mehr in positiver Begrdndung eine selbst&ndige Auifassung 
dem Urtheile der Eundigen darzubieten , so breehe ida bier 
ab. und will nur nocb ausser dem im Vorstebenden mehr- 
faeh bervorgehobenen UnUaren , Inconseqaenten und Unme- 
tbodiscben der TeiebmQllerseben Entwicklungen. auf zwei 
durcbgdi^de Eigentbttmlichkeiten dersdben aufmerksam 
niaeben^ die meines Erachtens wesentlieh mit dazu beig&- 
tragen baben , den Eiiolg seiner Arbeit in Frage zu stellen. 
Die eine ist eine fonnal-methodiscbe , die andare eine in- 
baltlidie. 

Was den ersten Punkt betrifFt , so bemerken wir Idcht, 
dass Teichmuller im zweiten Bande seiner ^Forscbungen*\ 
wabrend er im ersten eine Anzabl toq Poetiksteflen in 
SGbar&ianJger und. oft fiir Sinn und Zusammenbang erspriess- 
lieber Weise besprocben bat, die Poetik nur ganz gelegent- 
lieh und oft in fltlcbtig^ und oberfl^blicber Weise berUck- 
sicbtigt Damit stimmt Hberein ^ dass er S. 312 und S. 313 
auf den kider nocb immer rQckstandigen Tbeil seiner ari- 
stotelisGben Kunstphilosopbie mit den Worten ^jlh der Poe* 
tik" verweist. Es scbeint biemacb, als ob er sicb seine 
Aufgabe so gestellt babe, zuerst aus der Gesammtheit der 
aristoteliscben Schriften die Elemente der Ennstpbilosopbie 
zusammenzusucben und einbeitlich zu gestalten und erst 
dann auf das Gebiet der Poetik zurflckzukebren , urn bier 
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die gewonnenen allgemeinen Besultate zur Anwendung zu brin^ 
gen. Ich kann diese Anordnung nur fdr eine im Princip ver- 
feblte und in ihren Folgen unglfickliche halten, da wir doch 
zimachst — und zwar, wie ich durch meine eigene Darstel- 
lung zu beweisen hoffie , auch in diesem Falle mit Becht — 
erwarten mtlssen , da , wo von einem Gegenstandet ex oi&cio 
die Rede ist, auch die genauesten und maassgebendsten 
Bestimmungen ^ber seine Natur zu finden. Dagegen musste 
das entgegengesetzte Yerfabren &8t nothwendig eine weit* 
schichtige und unklare Darstellung ergeben, die den unbe^ 
fangenen , mit dem Bediirfhiss der Belehrung an sie beran^ 
tretenden Leser entt&uscfat entl&sst. An derartigen schrift- 
stellerischen Erzeugnissen aber hat die umfangreiche Litera- 
tur der aristotelischen Poetik leider durchaus keinen Mangel* 
Die andere, inhaltliche Eigenthfimlichkeit der Teich- 
mtUlerschen Darstellung muss geradezu aus einer die aristo- 
telische Lehre alterirenden , ihr Fremdes aufdrangenden, 
wenn auch unbewussten, Tendenz abgeleitet werden, die 
gerade in dieser ihrer Unbewusstheit theils rtthrend, theil^ 
komisch wirkt. £s ist die Eigenthamlichkeit der aristote- 
lischen Eunstlehre, dass er den Zweck der Eunst aus- 
schliesslich in ihre Wirkung auf das Gemtithsleben der unter 
ihren Einfluss Tretenden setzt und aus diesem anscheinend 
sehr subjektiyen Momente die objekliven Gesetze f&r 
die Herstellung der Werke der Kunst ableitet Ob in Wirk- 
lichkeit diese Wirkung auf das Gemtithsleben, wenn sie 
nicht mehr als etwas ZuMiges, Individuelles, Grillenhaftes 
dasteht, sondem als etwas in der allgemeinen Menschen- 
natur BegrUndetes und darum bei dem normalen Menschen 
mit Nothwendigkeit Eintretendes erwiesen ist, noch als et- 
was Subjektives und nicht vielmehr so gut wie das Denken 
als etwas Objektives zu betrachten ist, ist eine Frage, die 
Aristoteles nnzweifelhaft mit einem nachdrilcklichen „Ja^* 
beantwortet haben wllrde, ja die er implicite in seinem 
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Nachweis des allgemeingtiltigen Charakters der in Frage 
kommenden Affekte und der durch die Kunst an ihnen be- 
mrkten hedonischen Ersckeinungen mit Ja beantwortet bat. 
Koch mehr aber ist die Wirkung ihm dadurch ein Objekti- 
ves , dass sich zwar allerdings erst in ihr , als dem Zwecke, 
das Eonstwerk voUendet , nicht aber so , dass sie an diesem 
Oder jenem zufalligen Individuum thatsachlich eingetreten 
sein muss, urn das Kunstwerk zum Kunstwerk zu machen, 
sondem so, dass sie als unbedingte Wirkungsf&higkeit, 
als nothwendig in jedem gegebenen Falle wirklich werdende 
M5glichkeit dem Eunstwerke immanent ist. Sonst ware 
die im Pulte verschlossene, niemals aufgefQhrte klassische Tra- 
g5die Oder die vergrabene Venus von Milo kein Eunstwerk *). 
Auch Teichmtiller weiss dies Alles und versichert dem- 
gemlLss in der oben schon angefQhrten Stelle S. 207, er be- 
trachte es als ausgemacht, dass Aristoteles den Zweck der 
Eunst in ihre Wirkung gesetzt babe. Aber gerade in die- 
ser Stelle tritt uns nun sofort das entgegen, was ich oben 
als unbewusste Tendenz bezeichnet babe, nUmlich das Be- 
streben, der Eunst, abgesehen von ihrer Wirkung, 
einen objektiren Gharakter zu vindiciren. Er 
mochte ihr an sich und aus sich selbst eine Substruction 
geben, aus der auch ohne den hedonischen Zweck und 
gleichsam unter Abdankung desselben ihre Gesetze abge- 
leitet werden k^nnten. Freilich tossert sich an unsrer 
Stelle dies Bestreben nur in gem&ssigter Weise, indem er 
weiterhin sagt, dass Aristoteles „in der Wirkung den Ge- 
genstand selbst, soweit er erkannt wird, von dem 
Vergniigen und den Gefiihlen unterschieden babe.'* Was er 
damit meint, hat er schon S. 204 f. auseinandergesetzt. 
Daselbst bezeichnet er die Wirkung als eine doppelte, ein- 
mal als eine bestimmte Anschauung , die durch das Eunst-^ 

*) So auch Bernays, Grundztige S. 173 f., dessen Worte durch Rein- 
kens a. a. O. S. 205 ff. nicht entkr&ftet werden. 
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yferk entstehe und zmmhen Wabrnetimung und Philosophic 
in der Mitte stehe, aber, da sie dii» dargttsteUte 
Saehe selbst enthalte^ am Meieten objektiv sei. 
Ate Zweites bestelU; dann die Wkkung auch hier ^ eifiem 
b^iimDteii YeignQgeii und bestimmtoi (remtUliszast&ideB.^ 

Ftir die Saehe selbst k(»»ite sidi TeiehmtUter , was er 
sieht g^thaa hat, mS die SteUe Po^ 4 benifen, wo fUr 
die prjm^Uvste Form d^ naehahmiende& KuBst die hedo- 
nische Wirkung geradezn aus der fiddTjacg^ dem ErkeoiieB 
des idargeatdUeiji GtegeoBtandeB, abgeddtet wird und voU- 
stltedig mit ihr zmammeinWlt Idi werdie auf die SteOe 
im geeigaeten Zu^ammenhaoge zuurfickkommen ; .hlor nur 
yorlaufig .social , da$8 auch aof <ler hoberen Stale der mch- 
ahmenden Kumt die fd^ddrjaig^ das lasuew^den des lOtegen- 
standes, ewar bleibt, aber nicht wiie auf jener primitiYea 
Stufe als epineige Uraacbe, oder wie TeichxnUUer wiH» als 
coardiairtes, ^l^icbberecbtigtes iSwmt dor Wiifcuteg, .wor 
dera nw ^ fonmale Bediagung filr :da0 l^ttfim der Wir^ 
kang. Tfiidrnttller gtouht aw dadij^rjiA , daas er dem inim- 
tiv^ea ianeverden 4e9 Qegeasitaiides ,eme imit dfim bed^maiohes 
Mome0te igloicbberephtigte SlteHqiw in der "WiFkmg aaweiM), 
jm objekAives MoyfiWt iflr di^ Ejm^t gf^reittet m JtoboD, 
wobci &c seiaer Daii^tettuqg freiUph vm geit^^p AUpQUei;9 *) 
das Pradikat eiaer „logisi^b€i9 Gurpo^tat^ .zi^iebit, d^ Ja #e 
Thatigkeit 4es Er^kewew iiAeDSo, m^ iie ohf verbpn- 
dene tost .sulvekti>ire|i /Qb^aktera seien. A.tf dio f>?ftge 
selbst .gfihe .JK^h Wer picht wmter m; eg .gentigt m^, die 
Tendeaz zum Objekt|iv)an an dieser >Ste])le v^chseiwJ^Q^p ^iji 
haben. 

Im Yj^ |o|geweiQh^rer and yipl wenigieir fhar^^)c|9^r W^^, 
so namjliK^, ,dass di^urcb die g^pze ^irigtojb^i^h^ jC^ehre 
aus den Jiigiw «er&th, t^i)^ ^er /diese y!m^^ m mder^a 

*) a. a. O. S. 34. 
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Stdlen faerror. Ja es l&sst sieti ansdiwer eikeonen , ^ass 
die gauze Darstellung von dem PuBkte an , iro sie sich mit 
der fiftchahmenden Kunst aussdiliesdioh tochfiftigt, durd^- 
aus YM ihr t^efaerrscM wild. 

So schUesst sich gleteh S. 145 die Deberachrift von § 1 
„die EuQStweriEe Bind Ebenbilder der in der FliaQtaaie ge^ 
gebeneq WirkUchkeit'^ imit der zogeborigni Ausfiifaiting enge 
aa das eben ErSrterte an. Wie naolich die Wirkang des 
Kunstwerks m erster Linie in einw Beprodnktion seines 
Gegenstandes in A&r Anschauung besteht, eo Bed audi die 
dieser Wirkang entsprecbende Vorstufe des Kunstwerks in 
4^ Seele des Eflnstlecs nieht etwa die '-- instinktiYe oder 
bewusste — Richtung auf den hedonischen Zweck als die 
hervorzttbijii^eiQde WirkuQg, sond^n fsn jener ol^ektiven 
Perception aoaloger Vorgaog, die Pero^on der Widdtek- 
kdt in der Phantasie. 

Und ebenso wird weiterhin , S. 155 , anstatt aus dem 
Zwecke der Eunst nach den tibrigen drei Fundamentalprin- 
cipien (Begriflf, bewegende Ursache, Material) die allgemei- 
nen Bestimmungen abzuleiten, der verwirrende Ausdruck 
„6egenstand der nachahmenden Eunst^' eingefiihrt, als 
welcher S. 156 „die Welt der einzelnen Existenzen", sofern 
sie (S. 157 ff.) „durcb die beiden Normen der Wahrheit 
und Sch5nheit naher bestimmt ist, bezeichnet wird. Da- 
mit sind gleich zwei objektive Bestimmungen fiir das Eunst- 
werk ohne Zuhtilfenahme der missliebigen Geffihlswirkung 
gewonnen, von denen sich n^mentlich die zweite zur 6e- 
winnung von weiteren objektiven Bestimmungen fruchtbar 
erweist Das Schone hat n^mlich nicht nur die erwShnten 
vier ^thetischen „Ideen'' in sich, sondern es enth&lt als be- 
sondere Arten (S. 282) in sich den „Geg en stand der Be- 
wunderung", das d^av^aatov und „das Anmuthige" (S. 314), 
bei welchem letzteren Begriff in ganz unaristotelischer Weise 
der Stoff haupts^chlich aus dem ^t; gezogen wird. Von 
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diesem Standpunkte der Objektivitftt aus erhalten denn atich 
S. 207 in einem „GoroUar fttr die Erkl&rer der Eatharsis'' 
„alle die geistreichen Ausleger des Aristoteles, welche den 
Zweck und die Wirkung der Tragodie in die Reinigung von 
Furcht und Mitleid , oder in das tragische YergnHgen, oder 
in die Katharsis unter irgend welcher Bedeutung setzen'S 
die vorl&ufige Bclelirung, dass sie „damit zugleich nur die 
subjektive &eite des Zweckes benicksichtigen^' , und 
dass in solcher Auffassung „wemg von aristotelischer Sin- 
nesart^^ liegt Leider lasst die Belehrung aber den objekti- 
yen Zweck der Trag5die, da sich TeichmUller inzwischen 
ganz andem Arbeiten zugewandt hat, noch immer auf sich 
warten. 

Ich glaube, dass ieh hiermit meine allgemeine Beur- 
theilung der TeichmOllerschen Leistung beschliessen kann. 
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L Kapitel. 

Die KunsUehre im weiteren Sinne und ihre Stellung 

im System. 

1. Der Begriff der Kunstlehre findet sich 

bei Aristoteles. 

Die EuDst im weiteren Sinne umfasst nach Aristoteles 
alle diejenigen menschlichen Thatigkeiten , die als bewuss- 
ten Zweck das Hervorbringen eines Werkes oder einer Wir- 
kung verfolgen. Die dabei in Anwendung kommende Denk- 
thatigkeit ist eine berathschlagende d. h. sie fasst den ge- 
gebenen concreten Einzelzweck, z. B. die Herstellung eines 
so and so bestimmten einzelnen Hauses , die Lenkung einer 
gegebenen Volksversammlung auf einen bestimmten Ent- 
schluss durch die Bede, ins Auge and w&hlt die zur Ver- 
wirklichaug dieses bestimmten Einzelzweckes im gegebenen 
Falle zweckmassigsten Mittel. 

Es scheint sich Mer durchaus am ein Denken auf dem 
Gebiete des Einzelnen zu handeln , das keine Zurdckftihrung 
seiner Fonktionen auf aUgemeiue BUze und ftegeln zulasst. 

Dennoch ist schon die blosse Existenz der aristoteli- 
schen Bhetorik und auch die der Schrift tiber die Dicht- 
kunst ein thatslUshlicher Beweis ftir das Gegentheil, da beide 
Schriften allgemeine Begeln fiir das berathschlagende Ver- 
fahren des Bedners oder Dichters aufstellen. 

Und so finden sich denn auch in den aristotelischen 

D (5 r i D g , Kanstlehre d. Aristoteles. 2 
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Schriften zahlreiche Stellen, in denen der Begriff einer 
Theorie der E^nste, eioer Kunstlehre, deutlich bezeichnet 
wird. 

Schon Brandis*) flihrt Belegstellen daf&r an, dass nach 
Aristoteles auch die noir/viTci^, im allgemeinen Sinne nam- 
lich — Hbrigens greift das Wort 7ioiYp:i%ri dam Folgenden 
schon vor, da.dazu i7tiatf^(iri Oder etwas Aehnliches erganzt 
werden muss — zur Wissenschaft erhoben werden k5nne. 
^ So Met V, 1 (1025 b, 17): ,J)a die physische Wissenschaft 
{imatfjfiT]) es mit einer Art des Seienden zu thun hat .... 
so ist deutlich, dass sie weder eine praktische noch eine 
poietische (sc. Wissenschaft) sein kann." Femer 1026 b, 4: 
Ueber das Zufallige giebt es keine '^etoQia. Ein Beweis 
daftlr ist , dass sich keine Wissenschaft (imaTT^^iTj) mit ihm 
befasst, weder die praktische, noch die poietische, noch die 
theoretische. 1064, 10: „Da es eine Wissenschaft {enanrgiri) 
yon der Natur giebt, so ist klar, dass sie sowohl von der 
praktischen , als von der poietischen verschieden sein wird.^' 

Ebenso ist es unzweifelhaf t , dass an vielen Stellen der 
Rhetorik das Wort rexri; nicht die Kunsttibung, sondern 
eine Theorie der Eunst bezeichnet 

So gleich im ersten Eapitel. Die Bedner, sagt Aristo- 
teles, verfahren theils aufs Gerathewohl, theils nach her- 
k5mmlichem Branch , in Folge einer Fertigkeit Da es aber 
auf beiderlei Weise m5glich ist, so ist klar, dass man das 
Verfahren auch in eine Methode bringen kdnnte {hdoTcouXv). 
Denn die Ursache, weshalb die einen mit ihrem herkomm- 
lichen, die andern mit ihrem aus sich selbst geschdpften 
Verfahren Erfolg haben, kann man erforschen; etwas der- 
artiges aber wtlrde nach allgemeinem Zugestandniss schon 
eine Aufgabe der Eunsttheorie (rixyri) sein. — Mit der For- 
schung daraber, warum die herkOmmlicherweise oder in- 

*) Handbuch der Geschichte der griechisch-romischen Pbilogophie. II, 
2,1, (1853) S. 131, Anm. 18. 
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stinktiv angewandten rednerischen Mittel den Zweck der 
Rede erreichen, beginnt aber in der That die vom berath- 
schlagenden Denken tiber^ die im bestimmten Einzelfalle an- 
zuwendenden Mittel durchaus verschiedene verallgemeinernde 
Theorie der rednerischen Mittel. 

Im Anschluss an diese Stelle findet sich dann, wie 
auch sonst haufig *) , das Wort Tex^vj im Sinne einer schrift- 
stellerischen Darstellung der Theorie. „Diejenigen nun, 
welche die Theorien der Rede {rag rixvag twv lAyiov) ver- 
fasst haben, haben nur wenig von ihr (der Eunsttheorie) 
zu Wege gebrachf Dieselben haben sich na^iich ' meist 
mit Aeusserlichkeiten befasst, das einzige hrexvov dagegen, 
die rednerischen Beweismittel , vernachl&ssigt. 

Offenbar im Sinne . von Theorie wird der Ausdruok 
texvti auch Rhet. Ill, 1 (1403b, 35) gebraucht Es wird 
hier von der Bedeutung des Vortrags {vTtoKqiaig) y sowobi 
fur die dramatische und epische Poesie, als fOr die Rade, 
gehandelt und es wird dann mit Beziehung auf denselben 
gesagt: „£s ist aber noch keine Theorie dariiber aufgestellt 
worden **)." 

Es ist uberhaupt nicht meine Absicht, die schwierige 
Untersuchung ^ber die vielfach nUancirte Bedeutung des 
Wortes vix^tj bei Aristoteles durchzufiihren ; am allerwe- 
nigsten w£ire hier schon die geeignete Stelle dafllr. £^ 
kommt hier nur darauf an, die Thatsache festzastellen, dass 
der Begriff der Eunsttheorie Aristoteles nicht fremd ist 

Ich fiihre zunS.chst nur noch die Stelle Metaph. 1 , 1 
an, um zu zeigen, wie nahe sich die Begriffe Eu^stubung 
und Eunsttheorie beriihren, wie leicht sie ineinand^r aber- 
gehen und wie schwer sie zu trennen sind^ 

Es ist da die Rede von der Bed^utuAg der Erfahrung 
fur das Entstehen von Wissenschaft und Ennst. 981, 5 

*) 1399, 16; 1400, 4; 6, 16; 1402, 17. 
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wird der Satz aufgestellt: „Die Kunst entsteht, wenn aus 
vielen Erfahrungswahrnehmungen eine allgemeine Beobach- 
tung in Betreff des Gleichartigen ^ntsteht. Denn die Beob- 
achtung, dass dem Kallias in einer bestimmten Krankheit 
dieses bestimmte Mittel geholfen hat and dem Sokrates und 
so Vielen im Einzelnen, ist Sache der Erfahrung; dass es 
aber alien Derartigen , zu e i n e m Begriffe zusammengefasst, 
in dieser bestimmten Krankheit geholfen hat , ist Sache der 
rixvtj." Daher heisst es denn Z. 15: „Die Erfahrung ist 
Erkenntniss des Einzelnen, die Tsxvt] des Allgemeinen." 

Charakteristisch fiir die Stelle ist, dass zun&chst nicht 
von einer Austibung, sondem von dem Gewinnen einer Er- 
kenntniss die Rede ist. Erst in zweiter Linie wird dann 
der Werth der Erfahrung und der rix^tj hinsichtlich der 
Anwendung der gewonnenen Einsicht in der AusHbiing, die 
es ja wieder durchaus nicht mit dem allgemeinen Begriffe 
Mensch zu thun hat, sondem mit den einzelnen concreten 
Menschen, gegeneinander abgeschatzt. 

Es geht hieraus hervor, dass wir es hier scbon mit 
der tixvr^ im theoretischen Sinne zu thun haben. -Von dem 
durch Induktion gewonnenen allgemeinen Satze : „dieses Mit- 
tel hat alien Menschen geholfen" bis zu dem: „es hilft 
Allen'' ist nicht sehr weit, und so ist denn als ein wesent- 
licher Bestandtheil der arztlichen Eunst selbst ein theore- 
tisches , in allgemeinen S&tzen bestehendes Element nachge- 
wiesen*). Dieses Yerhaltniss zwischen Kunst und Erfahrung 
wird dann auch in Beziehung auf die AusHbung noch naher 
bestimmt. Auch hier hat die Erfahrung auf die Kunst zu hd- 
ren, weil der Eunstler weiser ist als der Erfahrene (weiser im 
Sinne von Eth. VI, 7 zu Anfang). Diese Weisheit besteht in 
der Erkenntniss des ursachlichen Zusammenhangs, des diori, 
wahrend die Erfahrung nur das ott, weiss. Der handwerks- 

*) Kurzer findet sich das gleiche Verhfiltniss der r^xvt) zur Erfahrung 
auch am Schluss der Anal3rt. post (100, 5) ausgedrUckt. 
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massig Verfahrende schafft wie das Unbesedte, ohne zu wis* 
sen, was er schafft, so wie das Feuer brennt. Es ist klar, 
dass unter diesem diort in Bezug auf das Hervorbringen, 
den ahim rwv noioviieviov (981b, 1), wenn gleich Aristoteles 
nachher (Z. 12) ein Beispiel aus dem Gebiete des theoretischen 
Erkennens dnmengt, die Erkenntniss des Zusammen- 
hangs zwischen den angewandten Mitteln und dem 
Zwecke verstanden werden mass, wahrend die Empirie, die 
ohne diese Erkenntniss die Mittel anwendet, si^h mit dem 
im Anfange der Bhetorik und Poetik vorkommenden Be- 
griffe der awrfd^ua deckt. Hieraus folgert er dann ferner, 
dass der Besitzer der xexyr) lehren kann und dass die 
Kunst mehr als die Empirie eine iTtiaTi^fiT] ist. Ja es kommt 
geradezu (Z. 20) der Ausdruck imoTTJinaL der Etinste vor. 
Auch dass das Wort rexyrj in noch allgemeinerem Sinne 
for Theorie tlberhaupt vorkommt, kann als Beweis fiir die 
Bedeutung ,^Eunst theorie angeffihrt werden. Als Beispiel 
diene die Stelle Eth, N. H, 2 (1104, 5): Wenn im Ge- 
biete des Handelns schon die Untersuchung iiber das Allge- 
meine durchaus nicht immer strenge wissenschaftliche Ge- 
nauigkeit herbeifiihren kann , wie viel weniger die tiber das 
Einzelne: ovre yaq vtvo zixvrp^ ov-d** VTto TtaQayyeXiav ovde- 

Zum Beweise, dass auch in der Poetik tixprj im Sinne 
Yon „Eunstlehre^' vorkommt , fiihre ich nur zwei Stellen an. 
C. 7 (1451, 7) heisst es: „Die Bestimmung der LiLnge der 
StUcke in Beziehung auf Darstellung und Zuschauer ist 
nicht Sache der ti%vri.'^ Da es sich hier nicht urn das Be- 
rathschlagen des Etinstlers in Bezug auf den einzelnen, be- 
sondem Fall, sondern urn allgemeine Bestimmungen handelt, 
muss hier die Bedeutung „Eunstlehre'' angenonmien werden. 
Ebenso c. 13 (1453, 22): „Sonach entsteht die nach der 
Texvri schonste TragOdie aus dieser Composition." So lautet 
der recapitulirende Schlusssatz einer AusfUhrung tlber die 
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yerschiedenen moglichen Arten der Metabasis, cleren Ab- 
scbatzuog nach ihrer Bedeutung ftir den Zweck der Tra- 
gddie erfolgt ist. Diese allgemeine Zweckbeziehung ist 
aber gerade das Gharakteristische der Theorie. 

Die Untersuchung nun fiber die Stellung der Eunst- 
lehre im System wird am ricbtigsten von der Stelle ihren 
Ausgang nehmen , in der am eingehendsten von den Theilen 
der denkenden Seele und den Denkvermdgen gehandelt wird. 
Dies ist aber das sechste Buch der Nikomachischen Ethik, 
wo Aristoteles von der Betrachtung der ethischen Tugend 
zu derjenigen der zu ihrer Erg&nzung erforderlichen dia- 
noetischen Tugend tlbergeht. Er brauchte an dieser Stelle 
seinem Zwecke gem&ss nur von dieser einen fiir das sitt- 
liche Handeln in Betracbt kommenden Art des Denkens zu 
reden: er benutzt aber diese Gelegenheit, um eine Ueber- 
sicht fiber die sammtlichen GrundvermOgen der denkenden 
Seele zu geben , weshalb denn auch Met. 1 , 1 (981 b , 25) 
auf diese Stelle als die hierfiir klassische zurUckgewiesen 
wird, 

2. Die beiden Theile der denkenden Seele nach 

Eth. Nic. VI, 2. 

Die denkende Seele zerf&ilt in zwei Theile, die wissen- 
schaftliche Denkkraft {imoTri^oviyLov) und die berathschla- 
gende Denkkraft {loyiaxiyiov), 

Diese Doppelheit der Denkthatigkeit be&chreibt nun 
Aristotdes im zweiten Eapitel in der Art, dass wir aus sei- 
ner Bescfareibung fiir beide Richtungen die Bestimmung des 
Zweckes, des Begriffes, der bewegenden Ursache 
und des zu Grunde liegenden Materials schon hier 
fast Yollst&ndig entnehmen konnen. Ich beginne mit dem 
Zwecke. 

Die theoretische DenkthHtigkeit hat zum Zwecke 
nur die Wahrheit 1139, 27: ir^s Si O^etoQrjnicfjg diccvola 
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TMxl (irj 7tQay.tiKtjg f^itjdi ftotrjtinijg to ev nat xaxcSg raXrid'iQ 
BOti nai tpevdog. Erlftuternd fttgt er hinzu, die Wahrheit 
sei zwar die Aufgabe jedes Denkvenn5gens: ro&ra yaQ iazi 
TtavTog diavoTjTi^ov eqyov (wie auch am Schlusse des Ka- 
pitels noch einmal wiederholt wird : df^qxrviQiov dij %m vorj- 
tiTuSv iuoqIwv alrfi-eia to iQyov). Bei dem praktischen aber 
ist es nicht die Wahrbeit an und fUr sich, sondern in Ver- 
bindung mit dem durch sie beriehtigten Streben: tov de 
ftQanTimov yuxi diavoriri^ov ij aXijS^eia bfioXoywg sxovacc Ttj 
oqi^et rg oQdjj, Das Denken setzt also auch in diesem 
Falle die ihm eigenthtimliche Aufgabe, die Wahrheit zu 
finden und bejahend und verneinend {iMxvd(poiaig wxt aTto- 
(faaig Z. 21) wahre Urtheile zu bilden , keineswegs aus den 
Augen; aber es bewegt sich gleichsam in einer paraUelen 
Ricbtung mit einer andern Seelentbatigkeit, deren eigen- 
thOmliche Aeusserungen im Erstreben und Meiden (dica^ig 
yuxt qniyrj Z. 22) bestehen, und wird so im Grande zu einem 

I Mittel Oder einer Bedingung fiir einen anderweitigen, ausser 

ihm liegenden Zweck herabgesetzt. Daher heisst denn auch 
die ihm entsprechende Wahrheit die praktische Wahrheit: 
avT^ fiiv oiv fj didvoia yuxi tj akrjd-ua TtQomviU'q. Z. 26. 

I Da der Zweck des theoretischen Denkens nur die Wahr* 

heit, also die Erkenntniss, ist, so bewegt sie nichts. Dies 
gilt aber, ebenso wie das Streben nach Wahrheit, von jeder 
Denkthatigkeit, auch von der einem andern Zwecke dienst* 
bai*en, sofern sie an und fiir sich und abgesehen von die* 
sem Zwecke betrachtet wird: duivoia d^ avzi^ ovd'iv iii- 
vel (Z. 35 t). 

Die praktische DenkthSLtigkeit im weiteren Sinne 
des Wortes umfasst auch die poietische mit: fj ^Vexa tov 
ycai TtqayLtiyufj' cnmj ydq xai zrig TtoirjTCKrig a^u (1139, 36 f.). 
Dieselbe Zweitheilung findet sich PoL VIL 14 (1333, 24): 
•dirj^rp^ai di (Jt/g (sc. to Xoyov ix^^), xa-d-^ ov tvbq eiw&a- 
fiev TQOTcov 8i(xiQ€tv* (xev yccQ TtQOKTiiwg iorrt Xoyog o da 
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d^BWQTiTiyiogj wahrend in mehreren Metaphysikstellen (1025 b, 
18; 1026b, 4; 1064, 10), sowie Top. VI, 6 (145, 15) und 
Vin, 1 (153, 10) die Dreitheilung (praktisch, poietisch, 
theoretisch) unmittelbar hervortritt 

Hier ist in den Worten ^vcxa tov schon auf den ausser 
ihr liegenden Zweck hingewiesen ; sie ist der layog o &exo 
nvog Z. 30 f. Dieser ist aber far die beiden von der prak- 
tischen Benkth&tigkeit in dieser weiteren Bedeutung urn- 
fassten Gebiete kein einheitlicher und kann daher auch nicht 
durch einen gemeinsamen Ausdruck bezeichnet werden. Fttr 
die praktische im engeren Sinne, die es mit dem 
sittlichen Handeln zu thun hat, ist derselbe schon in der 
oQe^ig gegeben und besteht in der evTtqa^la: fj yaq evTtQa^la 
rHog^ T] d^ ^OQB^ig totrcov d. h. das Streben ist auf eben 
diesen Zweck gerichtet. 1139 b, 3 f. Ebenso 1140 b, 7. 

Auch die zweite Art der praktischen Denkth&tigkeit, 
die mit dem Hervorbringen verbundene, oder poietische, 
theilt mit diesem das demselben eigenthUmliche ov hixai 
1139 b, 1: tv^Mx ydq rov TtoiBt nag o 7toi(av. Dies ist aber 
hier nicht ein Zweck im strengen Sinne des Wortes, nicht 
ein absolute? Zweck, als welcher nur die Wahrheit und die 
GItickseligkeit gilt, sondern nur ein bedingtef, ein 7ti(6g ti: 
wxi ov tiXog aTtXwg aXkct Ttqog tv nal nvog to Tcoitj- 
TOV. Dass in tiXog aTtX&g das aTtXHg nicht die ihm sonst 
eigenthtimiiche abschw&chende Bedeutung hat, wie z. B. in 
der bekannten Politikstelle 1341 b, 38 ff. : tI de Xfyo^ev trpf 
yia&aqoiVj vvv fiiv ajtXwgy nakiv d^ h Tolg Tteqt TtoitjTi-- 
Tcrg ifovfiev aatpiategov, sondern ganz im Gegentheil die 
das Wort auf seine strengste und scharfste Bedeutung hin- 
filhrende, ergiebt der Zusammenhang. Der Genetiv nvog, 
der im Satze mit TtQog n zusammen das Pradikatsnomen 
bildet, ist offenbar gleichbedeutend mit &e)ca rov. Ein 
Anklang an diesen sehr kfihnen Gebrauch des Genetivs 
findet sich in dem vorber angeffthrten fj d^ oqe^ig tovtov\ 
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Synonym mit ngog tl findet er sich Top. VI, 6 (145, 16): 
huaarov de rovtwv Ttqog rt arjfiatvei^ &e(aqriti%fi yaq rivog 
Tuxl TtoiTftii^ri tivog Tuxi 7t^€CM;i%rj. — Die von Walter*) 
S. 356 gegebene Paraphrase dieser Stelle kann ich durch- 
aus nicfat fQr richtig halten. 

• 

Der Sinn des Satzes ist also: Und nicht ein absoluter 
Zweck, sondem ein Bezwecktes und etwas, um dessen wil- 
len etwas geschieht, ist das Hervorgebrachte. 

Der Be griff der beiden Denktbatigkeiten ergiebt sich 
aus der Benennung der ihnen entsprechenden Seelentheile 
{^pv%rig iioqliov 1139, 9, 14 und 6, 12); diese heissen das 
sTtiaTfunovinov und das loyiariyLov, Deronach ist die theo- 
retische Denkth&tigkeit ihrem Wesen nach ein Erkennen 
und Forschen, die praktische ein Berathschlagen und Ueber- 
legen : rd yaq povXevead'ai y^at l&yi^ea-d^ai tovtSv. Z. 12. 

Auch an dem B^riff zeigt sich der schon beim Zweck 
hervortretende Unterschied, dass das theoretische Denken 
ein rein fiir sich bestehendes, mit keinem andern Interesse 
verflochtenes ist, das praktische aber, wie schon die Aus- 
drflcke berathschlagen und Uberlegen ausdrdcken, einem an- 
deren Interesse dienstbar ist. Ueber den Begriff des Be* 
rathschlagens giebt Aristoteles namentlich Eth. N. Ill, 5 
AufschltLsse ; und da derselbe auch fbr die Kunst ein grund- 
legender ist, so haben wir alien Anlass, schon hier diese 
Bestimmungen zusammenzustellen **). 

Zunachst nun ergiebt sich als der Gattungsbegriff des 
Berathschlagens das Suchen {^ffveiv), Denn (1112 b, 22) 
nicht jedes Suchen ist ein Berathschlagen, aber jedes Be- 
rathschlagen ist ein Suchen. Weniger genau sagt Aristote- 
les VI, 10 zu Anfang: „zwischen dem Suchen und dem Be- 

*) Die Lehre von der praktischen Vemunft in der griechischen Philo- 
aophie. Jena 1874. 

**) AasflihrUch handelt von den einschlagenden SteUen Walter a. a. O. 
S. 179 ff. and S. 358. 
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rathschlagen ist ein Unterschied , denn jedes Berathschla- 
gen ist ein Suchen. 

Was er unter Suchen versteht, macht er an ersterer 
Stelle klar an dem Beispiele der mathematischen Analysis 
(Z. 20 u. 24), die auch bis zu einem ersten Einfachsten 
zuriickschreitet In demselben Zusammenhange heisst es 
VI, 9 (1142, 28): „Das Aeusserste in deF Matbematik ist 
das Dreieck/^ Diese eaxara der Analyse nennt Aristoteles 
Metaph. IV, 3 (1014, 26 ff.) auch atoi%Bia *). Das Suchen 
in dem hier zu Grunde gelegten Sinne ist also offenbar ein 
ZurUckgehen von einem Gomplicirteren oder Allgemeinen zu 
einem Einfachen odor Besondoren. 

So sucht auch die Berathschlagung zun&chst das caxo-^ 
Tov £v T^ avaXvaei (1112 b, 23); genauer sucht sie zu dem 
gegebenenZweck**) die richtigen Mittel und Werkzeuge 
{Ttwg nat dia xivwv i'cTai Z. 15); bald die Werkzeuge, bald 
ihren Gebrauch, bald das wodurch, bald das wie, oder 
durch wen (Z. 30 £). Wenn sich mchrere Mittel darbieten, 
so sucht sie unter diesen das leichteste und beste aus. Und 
da haufig eine Beihenfolge von Mitteln stattfindet, von de- 
nen eins das andere bedingt, so setzt sie, wenn sie das dem 
Zwecke nachstliegende Mittel gefunden hat, die Untersu- 
chung tlber die Bealisirung dieses nachsten Mittels fort, bis 
sie an die erste Ursache, das nqCkw olHtiov^ gelangt, 
die in der AufGndung die letzte ist. Z. 17 ff. 

Zur Erlauterung hierfar kann das Met. VI, 9 (1034, 
26) gegebene Beispiel aus der arztlichen Praxis dienen, das 
freilich an jener Stelle einem andern Gedanken zur Erlau* 
terung dient. Es soil in einem bestimmten Falle die Ge« 



*) Z. 35 : icapaTcXT)9((oc 51 xa\ Ta T(Sv SiaypafAfiaTCdv aroixs^tt X^yexau 
Kat. 12 (14 , 39) : Toi ^9.p OTOtxeia icpoTcpa Ttov dcaYpajJifjidTCDv rg taSei* 

**) Z. 11: po\iXcuo(Jieda 5' ou nepl t(3v teXcSvi aXXd icep\ ti5v icpo^ xa 
t^Xt). So berathschlagt der Arzt nicht, ob er heilen, der Redner nicht, 
ob er iiberzeugen , der Staatsmann nicht , ob er gute Gesetze schaffen soil. 
Ebenso Z. 33. 
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sundheit hergestellt werden (Zweck). Als nachstes Mittel 
dazu ergiebt die Berathschlagung die Erzeugung von WSLrme 
im Korper. Urn. diese zu erzielen, ergiebt sich ai)er als 
weiteres Mittel Bewegung. Diese ist also das eaxcevov iv 
T^ ev^ecei, aber das ^qHtov atTiov, das erste Mittel fQr 
die nach Beendigung der Berathschlagung eintretende und 
in umgekehrter Reibenfolge ablaufende Yerwirklichung des 
Zweckes. Aristoteles vergleicht an dieser Stelle (Z. 30) die 
Berathschlagung ausdrticklich mit einem Syllogismus, indem 
dieselbe me jener vom Begriff, so von dem zu Schaffenden 
ausgehe. In dem g^ebenen Beispiel lasst sie sich in fol- 
gender Weise in syllogistischer Form darstellen: 

W&rme im E5rper ist in manchen Fdllen Bestandtheil 
(Erfordemiss) der Gesundheit 

Bewegung wird erfordert zur Herstellung der Warme 
im Kdrper. 

Also wird Bewegung erfordert durch die Gesundheit. 

Ganz ahnlich ist das Beispiel 1032 b, 6. Eine in die- 
ser Weise immer fortgesetzte Berathung dagegen ger&th ins 
Endlose *). 

Der erste Unterschied der Berathschlagung von der 
mathematischen Analysis ist also, dass sie ein Suchen von 
Mitteln ist. Damit hangt aber noch ein Zweites zusam- 
men; dass n&mlich bei ihr nicht, wie bei jenem rein theo- 
retischen Yerfahren , mit der gewonnenen Erkenntniss tiber- 
haupt die Aktion aufhort, sondem dass an den Endpunkt 
der buleutischen Reihe sich sofort der Anfangspunkt der 
poietischen oder praktischen anschliesst. Aristoteles wendet 
hierfUr stets'*'*) den bestinmiten Ausdruck yivsaig an, da- 
her 1112 b, 23: ycai to i'axcnov iv Ty dvakvau nqunov (uvat 
iv Ty yeveaei. 

Ein weiteres Merkmal endlich der Berathschlagung, das 

*) il 81 ae\ pouXeuaetat, e^c aTceipov 'nSeu 1113, 2. 
«*) za vergl 100, 9; 981, 17; 1034, 32; 1140, 11; 1148 b, 20. 
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wiederum aus dieser praktischen , oder, wie wir Bach dem 
Yorigen sagen konnten, genetischen Tendenz sich ergiebt, 
ist, dass sie sich beim Yerntinftigen nur auf Dinge erstre- 
cken kann, die durch uns verwirklicht werden kdnnen, die 
in unsrer Macht stehen. Aristoteles hat der allgemeinen, 
vorwiegend negatiyen, DarsteUung dieses Merkmals fast die 
ganze erste Halfte des Kapitels gewidmet; mit speciellerer 
Bezugnahme auf die Mit tel kommt er 1112b, 24 auf das- 
selbe zurfick. Wenn man, lehrt hier Aristoteles, bei der 
regressiven Bewegung der Berathschlagung auf etwas Un- 
m5gliches, auf ein nicht zu beschafifendes Mittel, stfisst, so 
steht man ab, zum Beispiel, wenn Geld erforderlich ist, 
dies aber nicht bescbafft werden kann. Kommt aber die 
Erwagung zu Ende, ohne auf ein UnmGgliches zu stossen, 
so beginnt die AusfOhrung. 

Noch ist zu er5rtem das Yerhaltniss der Berathschla- 
gung zu den allgemeinen und den Einzelurtheilen. In dem 
obigen Beispiel von der Warme im EOrper handelt es sich 
durchaus um allgemeine Urtheile. Ebenso an der unter 1. 
besprochenen Stelle aus Met. I, 1, wo die rexv^ urtheilt, 
dass dies bestimmte Mittel alien an einer bestimmten 
Erankheit Leidenden geholfen hat. Die r^i^ zieht hier 
das Facit des durch die Erfahrung eingeleiteten Induktions- 
verfohrens, w&hrend die Erfahrung selbst bei den Einzel- 
urtheilen stehen bleibt Es kann fraglich bleiben, oh nach 
der Ansicht des Aristoteles 'hinsichtlich dieses allgemeinen 
Satzes die Erfahrung, die hartn&ckig bei den Einzelurthei- 
len, dass es dem Kallias, dem Sokrates u. s. w. geholfen 
hat, stehen bleibt, ebenso wirksam far die Praxis werden. 
kann , wie die tixvf] mit ihrer YeraUgemeinerung. Dagegen 
giebt es ein anderes Gebiet, auf dem die Berathschlagung 
der Einzelurtheile der ifiTteiQia durchaus nicht entbehren 
kann; das ist das Gebiet der Anwendung auf den gegebe- 
nen Einzelfall. Das XJrtheil, ob dieser Mensch jetzt an 
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dieser Erankheit leidet, ist durchaus ein EinzeluHheil. 
Daher hebt auch Aristoteles nachdrUcklich hervor, dass die 
Praxis der Empirie durchaus nicht entbehren kann, da die 
fixr^j sich auf das Allgemeine bezieht (981, 16), alle Praxis 
aber auf Einzelfalle, und es nicht die Aufgabe ist, den 
Menschen gesund zu machen, sondem dies en Menschen 
(Z. 18). Daher wird auch 1141b, 14 unter HinzufUgung 
desselben Grundes hinsichtlich der (p^ovrfiig^ die ja berath- 
schlagend ist, hervorgehoben , dass sie nicht nur das Allge- 
meine, sondem auch das Einzelne erkennen mtisse, und 
1142 b, 20 darauf hingewiesen, dass ein Fehler im Berath- 
schlagen sowohl hinsichtlich des Allgemeinen , wie hinsicht^ 
lich des Einzelnen stattfinden k5nne , wie z. B. wenn es sich 
um die Anwendung von schwerem Wasser handle, entweder 
der Satz, dass solches schadlich sei, oder der, dass dies 
Wasser schwer sei, falsch sein k5nne. 

Den beiden entgegengesetzten Arten der Denkthatigkeit 
entsprechen femer zwei entgegengesetzte Arten des Seienden 
als das ihnen gem^se Material, an dem ihre Th3>tigkeit 
geiibt wird. Dem Uieoretischen Denken entspricht dasjenige 
Seiende, dessen Principien nicht anders sein konnen, d. h. 
den Gharakter der Nothwendigkeit an sich tragen : ta Totavta 
%&v ovTuv, oawv at a^at firi hdi%ovrat aXliog exeiv 1139, 7 
Oder kttrzer: rot (xri hd^xofiBva aXliog b^uv Z. 14. Dieser 
Gharakter kommt nach allgemeiner Annahme dem, was 
man weiss (und wissen kann) zu: Tcdvvsg yaQ vTtoXa^pa- 
vofievy o iTtiamfiBd'a y ^tj ivd^ea&ai alkcog exetv, 1139 b, 
19. Es ist dasselbe mit dem „aus Nothwendigkeit Seien- 
den" 1140 b, 1, 31. 1139 b, 22. Das vom theoretischen 
Denken zu Erfassende muss den Gharakter einer objektiven 
Vernunftnothwendigkeit besitzen , darin besteht die nachher 
noch genauer zu besprechende Gleichartigkeit (1139, 11) 
mit jenem; sonst ist es der Erkenntniss verschlossen 1139 b, 
21. Namentlich kann nur aus Principien, die diesen Gha- 
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rakter der Nothwendigkeit besitzen, eine BeweisfUhrung 
stattfinden. 1140, 33. 

Dagegen entspricht dem berathschlagenden Denken als 
Material das, was auch anders sein kann, als es ist (1139, 
8; b, 21; 1140, 1, 31; 1141, 4), was also diesen Charak- 
ter der Vernunftnothwendigkeit nicht besitzt Auch in Be- 
ziehuDg hierauf werden die Principien einvsLbnt. 1140, 33: 
uyp ai aQ%ai ivdexovvai (xUmq ex^iv. Freilich ist diese Be- 
stimmung unvoUstandig , denn nicht jedes bloss zufftllig Oder 
thats&chlich Seiende kann Gegenstand der Berathschlagung 
werden. Ein solches ist z. B. die von Aristoteles selbst als 
Beispiel angefUhrte Thatsache, dass Ilios zerstdrt worden 
ist (1139b, 7), wie Uberhaupt jede voUendete Thatsache; 
es kann vielmehr nur dasjenige gemeint sein, das einer ver- 
andemden Thatigkeit von Seiten des Menschen eine Hand- 
habe bietet. Dies beweisen auch die III , 5 gegebenen Bei* 
spiele. Die Wurzel des Gegensatzes liegt darin, dass das 
Seiende von Seiten des Menschen entweder nur Gegenstand 
des rdnen Erkennens werden kann, wozu also nach Aristo- 
teles vomehmlich die Objekte der drei theoretischen Wis- 
senschaften Theologie, Physik und Mathematik geh'Sren, oder 
dass es Material fiir eine umbildende praktische oder poie- 
tische ThUtigkeit werden kann. 

In engster Wechselbeziehung nun zu diesen beiden Ar- 
ten des Seienden stehen die beiden bewegenden Ursa- 
chen der beiden ihnen entsprechenden Arten der Denkth^ 
tigkeit , die beiden Seelentheile , die 1 139, 6 als die dvo rd 
kdyov exowa hezeichnet werden, das iTciavq^ovvKov und das 
'koytatiyiov'^). Dies sind nicht nur zwei theoretisch von 



*) Als ein diesem letztern verwandter Begriff findet sich 1140 b, 26, 
1 144 b , 14 das $o$aOTUc6v. Walter S. 438 ff. erkl&rt dies auf Qrund einer 
sehr kiinstlichen Interpretation beider Stellen fUr identisch mit dem dia- 
noetischen im Gkgensatze gegen das ethische Vermogen. In Wirklichkeit 
scheint es allerdings ein weiterer Begriff zu sein als das XoYtcrnxo'v , aber 
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einander zu unterscheidende Richtungen oder Kr&tte der 
Seele, sondern es sind zwei vdllig verschiedene Theile der- 
sdben, die in einer Art yon prSstabilirter Hannonie mit 
den beiden Gattungen des Seienden stehen. Mit dem einen 
schauen ¥rir {&e(OQov^ev) das Nothwendige , mit dem andern 
das Zafallige (1139, 6), dessen Existenz sogar, sobald es 
dem leiblichen Schauen entrUckt ist, dem Wisspn verbor- 
gen ist (1139 b, 21), and diese ZusammengehOrigkeit der 
beiden Denkorgane mit den beiden Arten des Seienden ist 
eine von der Natur gesetzte, da nur das dem Objekte Aehn- 
liche und Yerwandte zum Erkennen desselben bef&higt ist: 
TtQog ydq Tct T(p yevei ^eqa xai tuiv v^g tjwx^ fioqltov h^e- 
(fov T(^ yevu to Ttqdg knaTeQOv 7tBq>viiL6g, utzbq xad-' 
hpLOi&crpad tiva %ai oinudrrjza tj yv&atg VTtd^xu ccvtolg. 
Z. 8 fif. 

Von diesen beiden Theilen der denkenden Seele {afiq>0' 
Tiqary di xSv votitiyujiv fioQitov b, Z. 12) iibt der theore- 
tische v5llig frei and anabh&ngig seine begrifGsmflssige Tha- 
tigkeit an dem ibm eigenthUmlich zage^riesenen Objekte 
und zur Errdchnng des ihm eigenthiimlichen Zweckes. Der 
berathschlagende Seelentheil aber ist gen5thigt, mit den an- 
deren, mit ihm gemeinsam den praktischen Zwecken dienst- 
baren Eraften in eine Yerbilidung einzutreten. 

Dieses Verh&ltniss mrd in Beziehung auf das poieti- 
sche Yerhalten in unserm Kapitel nicht dargestellt, sondern 
nur in Bezug auf das praktische im engeren Sinne. 

Namlich die eigentliche bewegende Ursache des sittli- 
chen Handelns ist die TtQoaiQeaig, der durch die Yernunft 
bestinunte WUle: Ttqa^ewg fiev ovv dgxij TtQoaiQeaig, aO-ev 
tj TuvTjCig dW ovx ov IVexa (Z. 31). Die 7tqoal((eoi.g aber 
enth&lt das berathschlagende Yermogen als Moment in sich, 

nur in sofern, als es ausser der untrUglichen ^ovXt] auch die irrthumsHlhige 
^Sfli, aber nnr anf dem Gebiete des praktischen Denkens, voter Aus- 
sefaluss des theoretischen , mit umfasst. 
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denn sie ist oge^ig fiovXevriyii^y ein mit Berathschlagung ver- 
bundenes Streben (Z. 23) ; es gehdrt zu ihr Streben und 
Denken um eines Zweckes willen {Tt^om^iaewg di o^e^ig 
nai Xoyog b &fixa rivog, Z. 32) ; sie besteht aos Denken and 
ethischer Fertigkeit (Z. 33); man kann sie strebendes Den- 
ken Oder denkendes Streben nennen {did i) oneKrindg vwg 
fj TtQoaiQsaig rj OQe^ig diavaririrKi^y b, 4 i). Somit ist unter 
dem Zwecke des sittlichen Handelns das berathschlagende 
Yermdgen nur ein Theil der bewegenden Ursache, als deren 
Ganzes in allgemeinerer Au&drucksweise auch der Mensch 
Uberhaupt genannt wird: xai tj roiavvi] aqxr avd^QioTtog^ 
b, 5. Wie sich dasselbe auf dem Gebiete des Hervorbrin- 
gens verbSlt, kann erst spelter festgestellt werden. 

An diese Feststellung der beiden Grundvermogen des 
Denkens nun schliesst sich sofort der allgemeinste Begriff 
der dianoetischen Tugend an. Diese erscbeint namlich 
zunachst auch nur in dieser Zweitheilung als die beste d. h. 
vollkommenste Fertigkeit der beiden Grundverm5gen oder 
Theile in Beziehung auf die ihnen eigenthtimliche Verrich- 
tung: hjnTiov aq hiateQov vovzwv tig fj fiektlatrj ^iig' avr^ 
ydq aqer^ hioriQOVj fj d' aQerij Ttqog %6 igyov to ohulov 
(Z. 15 ff.). Es giebt hiernach zun&chst eiue ausgezeichnete 
Fertigkeit des Erkennens und eine solche des Berathschla- 
gens, die aber das generell Gemeinsame haben, dass die 
ausgezeichnete Leistung bei beiden ein aXrjd-eveiv ist^ ver- 
schieden nur hinsichtlich des Objekts: kov^" ag olv fidliOTa 
y§eig altjd'evau eadreQOVj cwrav a^ai ifigmv. b, 13. Das 
ahftd^&oBiv ist das Gemeinsame in der eigenthiimlichen Auf- 
gabe, dem eqyov ohjuovy der beiden YermSgen. Freilich 
ist es der Art nach verschieden. Und so ist denn auch die 
Tugend bei beiden ein, wenn auch verschieden geartetes, 
fid Xi at a akfjd'eveiv*), 

*) Eine ansfUhrliche und mit Vorstehendem im Ganzen (ibereinstimmend6 
Besprechung voii Eth. Nic. VI, 2 findet sich bei Walter a. a. 0« S. 23S ff. 
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3. Die ftinf Yermogen dieser beiden Haupttheile. 

Hieran kniipft sodann das folgende Kapitel an, urn diese 
Vermdgen der denkenden Seele noch genauer ins Einzelne 
hinein zu bestimmen. Zun&chst wird festgestellt, dass diese 
Denkyermdgen verschieden sind von Annahme und Meinung, 
die irrige Urtheile* aussprechen k5nnen : vTvoXi^xpsL ydq tuxl 
io^y hdix^Btm diayjevdea&ai (b, Z. 17). Die Denkvermfigen 
dagegen sind unfeblbar und sprechen nur wahre Urtheile 
aus, sonst horen sie eben auf , Denken zu sein {olg ahi&evu 
i] tfwxtj r^ yxxragxivat i} aTcogxivac, Z. 15). Und zwar sind 
ihrer ftinf: tix^h ^^i^O'^'f^^y (pQSvriaig, aocpia^ vovg, 

a. Die intaxi^fii^, 

ZunSchst wird die imanj^irj erlautert Sie ist bier 
nicht, wie so oft, in vagem Spracbgebrauch , sondern im 
strengsten Wortsinne gemeint. Sie bezieht sich auf das 
exakte wissenscbaftlicbe Erkennen , auf das Wissen , das mit 
dem Cbarakter' der Nothwendigkeit bebaftet ist und das 
auch anders sein Konnen ausschliesst, wie umgekehrt das 
aucb anders sein K5nnende die M5glicbkeit des wissenschaft- 
licben Erkennens ausscbliesst und der Wissenscbaft verbor- 
gen bleibt. (Z. 18 ff.) 

Genauer nocb wird die iTtioti^firi in diesem strengen 
Wortsinne, wie Walter*) ricbtig nacbgewiesen bat, als das 
durcb syllogistiscbe Deduktion aus Principien gewonnene 
Wissen, als eine apodeiktiscbe Fertigkeit, bestimmt. Sie 
scbliesst die durcb Induktion zu gewinnende Erkenntniss 
der Principien selbst aus; es ist ftlr sie ausreicbend, wenn 
einer die Principien irgend wie glaubt und sie ibm bekannt 
sind "*"*). Dagegen wenn einer bloss die Scblusssatze einer 



*) A. a. o. s. i9i ff. 

*•) oTttv yap Tcuc tootcud xa\ 'pfapiiioi aorw Jaw al apxa(; ^Tcfaraiat 
n39b, 33. 

DSrinsr, Kunstlehre d. Aristoteles. o 
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Wissenschaft kennt, ohne ihrc Ableiturig aus den Princi- 
pien, so ist dies ein zufalliges Wissen, also ein Widerspruch 
in sich selbst, da das Wissen als deduktives den Charakter 
der Nothwendigkeit an sich tragen muss*). Ich kann der 
Bebauptang Walters (S. 295) nicht beistimmen, dass die 
ETtiatrifiri an sich eine dianoetische Tugend sei; noch ent- 
schiedener aber irrt er, wenn er an derselben Stelle be- 
hauptet, die STtiaTi^iiif] sei die Tugend des im vorigen Ka- 
pitel erSrterten i7tiaTrff.iovr/.6v ^ die tugendhafte VoUendung 
des vovg &B(aqYjftL%6g. Dies kann sie in der engen Begran- 
zung, die ihr eben Walter gegeben hat, auch selbst wenn 
ihr Tugendcharakter zu erweisen ware, unm5glich sein, da 
bei der Zweitheilung der Denkvermogen das eTttaTtjiLionyLov 
nothwendig einen weitern Umfang haben muss, als bei der 
Fiinftheilung, wo es ausser der eTtiatrifxrj auch noch vovg 
und aoq>Lc[ umfasst, also auch drei Tugenden aus sich miisste 
entwickeln konnen, was auch Walter selbst S. 304 zugiebt. 
Doch die ganze Frage nach der Zahl der dianoetischen Tu- 
genden kann erst welter unten im Zusammenhange unter- 
sucht werden. 

b. Der V erst and. 

Indem ich mir, um die theoretischen Vermogen vorweg 
zu besprechen, eine Abweichung von der aristotelischen Rei- 
henfolge gestatte, muss ich zugleich aussprechen, dass es 
weit ausserhalb meiner Aufgabe liegt, die bei der UnvoU- 
standigkeit der aristotelischen Darstellung tiberaus schwie- 
rige Untersuchung , die von Walter S. 305—- 335 gefuhrt 
worden ist, ausftihrlich wieder aufzunehmen. Ich beschranke 
mich daher auf das Nothwendigste. 

Nach c. 6 (1141, 7) hat der Verstand es mit der Er- 
kenntniss der fur die sTCLaTT^^rj aJs Voraussetzung gelten- 

*) d Y«P fA^i fJiaXXov ToC aujjntcpaajxato? , xara aufApe^T)y.o? £?£'. tiqv 
^ffiaTt5,u.ir)v. Ebendaselbst Z. 34 f. 
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den Principien zu thun. Nach c. 12 (1143, 35 fF.) bezieht 
er sich auf das Aeusserste nach beiden Seiten bin, namlich 
auf die ersten und die letzten Begriffe. Die bier folgenden 
sebr dunkeln Worte*) scbeinen den Zweck zu baben, den 
Verstand als tbeoretiscbes Denkverm5gen in der strengen 
Fassung, in der er eben bier zur Dntersucbung stebt, von 
dem praktiscben Denkvermogen , in dessen Gebiet er bei 
seiner Bescbaftigung mit den hG%a.xa scbeinbar eindringt, 
auseinanderzubalten. Der in den a7codei^eig ist der ftir die 
tbeoretiscben Deduktionen der STtiari^firj die Principien lie- 
femde Verstand. Die Worte: o 3^ iv valg TtQaiiviKaig bis 
avrai mtissen in Klammern gedacbt werden; sie bezieben 
sieb, was freilicb Walter nicbt anzunebmen sebeint, auf 
das praktiscbe, beratbscblagende Denken, das Principien 
f(ir den Zweck liefert Die folgenden Worte: ex ttavMxd^ 
FKaara yag to xaO-olov scbliessen sicb eng an den ersten 
Satz an; sie sollen begreiflicb macben, dass sich der Ver- 
stand auch als rein tbeoretiscbes Vermogen mit den Einzel- 
dingen bescbaftigen muss, da eben bieraus die allgemeinen 
Begriffe und Urtbeile, die nach der ersten grundlegenden 
Bestimmung das Gebiet des Verstandes ausmacben, gewon- 
nen werden. Denn er ist nicht nur eine Schatzkammer, in 
der diese allgemeinen Principien zur beliebigen Benutzung 
durch die sTtiavrjfir] aufgespeicbert sind, sondern er hat sie 
zu gewinnen. In diesem Sinne wird denn auch z. B. die 
alad^aigf die in Wabrnehmungsurtbeilen das Einzelne auf- 
fasst, zum Verstande gerechnet**), und so bat Walter den 



8' £v tat? TCpaxTtxafs tou iayiixoM xa\ £v8exo|J.^vou xa\ tyjc Ixipa^ TzpoTOL- 
otw;* apxa^ Y*P "^o^ S^vexa oturaf £x twv xa^' Cxaara yoLp to xaSdXou. 

**) Ebenso werden Eth. N. .111, 5 (1112 b, 34) die Wahrnehinungs- 
urtlieile, well der atabtjaig zugehorig, von der BerAthschlagung , die doch 
sonst (1143, 32) mit dem xa^ exaora und iajazoL zu thun hat, ausge- 
schlossen; ou8k 8iq Ta xot^ fi'xaffTa, olov d apTO? toOto -^ TC^TteT^TOt', gJ? Ssr. 

3* 
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Grundgedanken richtig angegeben , wenn er S, 323 sagt, 
dass der (theoretische) Verstand sich stets von der berath- 
schlagenden Denkthatigkeit unterscheidet , „mag er nun in 
reiner Vernunftform das Allgemeine erkennen oder als Wahr- 
nehmung das Einzelne auffassen'S und dass er somit immer 
ein theoretisches Verhalten bleibt 

Ich glaube nicht, dass die Auslegung, die Walter 
S. 322 ff. von der dunkeln Stelle giebt, durcbaus das Rich- 
tige trifft; darin aber hat er Recht, dass dem Verstand 
im engem Sinne, trotz der Beriihrung, in die er auch zu 
Anfang von c. 12 mit der cpQovrjaig und den ihr verwand- 
ten Begriffen gebracht wird, durcbaus der Gharakter eincs 
theoretiscben Vermogens gesicbert werden soil. Und zwar 
wird ihm, indem er Anfang und Ende ist (1143 b, 10), in- 
dem er die beiden eaxata verknupft, einfacb die Aufgabe 
der Induktion zugewiesen; denn diese ist es, die, von 
dem Einzelnen ausgehend, das Princip auch des AUgemei- 
nen ist *) , oder genauer , die urn der Auffindung der allge- 
meinen Principien willen sich mit dem Einzelnen befasst. 

c. Die Weisheit. 

Auch hinsichtlich der Weisheit kann ich auf die aus- 
fuhrliche Untersuchung bei Walter (S. 335—353) verweisen, 
Beachtenswerth fur den Gegenstand der vorliegenden Un- 
tersuchung ist es, dass Aristoteles zu Anfang von c. 7, wo 
er die im gewohnlichen Leben vorkommenden Bedeutungen 
von aog>ia anfiihrt, in erster Linie erwahnt, dass man sie 
in den Ktinsten den in der Kunst am genauesten verfah* 
renden d. h. den Kunstzweck am scharfsten ei*fassenden und 



ala^Gtfa^ Y^P tauTa. Dies kann doch nur heissen , dass schon beim er- 
sten Ansatz der Denkthfitigkeit der principieUe Unterscfaied des theoreti- 
schen vom berathschlagenden Denken die Bichtung anf die Erkenntniss 
aHein, oder auf das Werden, hervortritt. 

*) i} fJikv 8tq ^TCaywyii apx^ ^^t ^ fo^ xa^o'Xou 1189 b^ 28. 
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verwirklichenden Ktinstlern beilege, wie dem Phidias als 
Bildhauer und dem Polykleites als Verfertiger von Bild- 
saulen. 

Als theoretische Fertigkeit in der strengen und be- 
granzten Bedeutung, die hier tiberall maassgebend ist, bat 
sie nach c. 7 nicht nur an der Aufgabe der STtiaTi^^if] , der 
Deduktion aus den Principien Theil (fxtj fiovov ta en twv 
aQxoiv eldivai Z. 12), sondern vermag auch liber die Prin- 
cipien selbst die Wahrheit zu erkennen. Sie ist daher vovg 
xai €7tiaTi^(xr] , eine eTtiOTT^fit] des WerthvoUsten, die sich 
gleichsam mit dem Haupte befasst. Dies WerthvoUste darf 
aber nicht im Bereiche des Menschenlebens und seiner 
Zwecke gesucht werden ; giebt es doch viel G5ttlicheres von 
Natur als der Mensch, wie z. B. offenbar das, woher die 
Welt entstanden (1141b, 1). Somit ist sie Wissenschaft 
und Verstand des von Natur WerthvoUsten. 

In wesentlicher Uebereinstimmung mit dieser Stelle 
wird sie Met. 1 , 2 (982 b , 7) die die ersten Principien und 
Ursachen erkennende, Met. 11, 2 (996 b, 8) die aUe Wis- 
senschaften beherrschende , die mit dem Zweck und dem 
absoluten Guten, um des willen das Uebrige ist, sich be- 
fassende , die der ersten Ursachen und des am moisten Wis- 
senswerthen, die der ovala genannt. Aehnliches sagt von 
der ersten Philosophie Met. VI, 1 (1026, 21). Hiemach 
ist es deutlich , dass Aristoteles unter der aocpia das in der 
ersten Philosophie oder Theologie sich manifestirende , das 
eigentlich metaphysische Denkvermogen versteht. Dasselbe 
ist der methodischen Seite seines Verfahrens nach theils 
vdvg, sofem es iiber die hSchsten Principien denkt, theils 
emOTi^firj , sofem es auch deduktiv verfahrt. Da die aocpla 
jedoch nicht nur als eine Potenzirung der beiden andern 
theoretischen Verm5gen, sondern als eine specifisch verschie- 
dene Denkfertigkeit dargesteUt wird, so bedlirfte es der 
Nachweisung eines specifischen Unterschiedes nicht nur hin- 
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sichtlich des Gebietes, auf dera sie sich bewegt, sondern 
auch hinsichtlich ihres Wesens und Wirkcns selbst. Diese 
Nachweisung vermissen wir. 

d. Die Einsicht. 

Von der cpQovrjaig handeln die Kapitel 5 und 8 bis 13 
des sechsten Buches. Die Gesammterlauterung dieser Ab- 
schnittc ist, wie schon der bei Walter ihnen gewidraete 
Raum von 150Seiten zeigt, von erheblichen Schwierigkei- 
ten begleitet, deren ausfiihrliche Erorterung ich nicht als 
meine Aufgabe betrachten kann. Ich beschrauke mich da- 
her auf das Nothwendigste; auch so noch werden sich Hiu- 
dernisse des Yerstandnisses genug finden. 

Zunachst muss schon hier auf die Stelle am Anfange 
des vierten Kapitels hingewiesen werden , in der Aristoteles 
hinsichtlich des Unterschiedes zwischen Schaflfen und Han- 
deln auf die i^ayveQiyioi loyot , d. h. leichter verstandliche 
Untersuchungen in dialogischer Form*) verweist. Dieselbe 
lautet : „Zu dem , was auch anders sein kann als es ist, ge- 
hort auch das Objekt des SchafFens und des Handelns; ein 
Unterschied ist aber zwischen Schaflfen und Handeln: wir 
fussen aber hinsichtlich der beiden BegriflFe auch auf den 
exoterischen Reden (TttaTevo/Aev di Tteqi avTwv xai To7g 
i^wTSQi-^olg loyoig). Es ist hiernach unzweifelhaft, dass 
auch hinsichtlich der cpQovrjaig und der vielen mit ihr zu- 
sammenhangenden oflfnen Fragen hier ein unersetzlicher Ver- 
lust zu beklagen ist. 

Das fiinfte Kapitel nun giebt zunachst iibcr die (pQo- 
vr^aig eine Anzahl nach dem Zusammenhange ziemlich selbst- 
verstandliche Bestimmungen. Ihr Zweck ist das fur das 
eigene Selbst Gute und Niitzliche, nicht im Einzelnen, wie 

*) Zu vergl. die ganze Untersuchung iiber dieselben bei Jakob Ber- 
nays , die Pialoge des Aristoteles S. 29 fF. und specieU die unsre SteUe 
betreffeiiden Bemerkungeu daselbst S. 39. 
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z. B. Gesundheit oder Starke, sondern das ev ^ryv. Man 
setzt ihr sogar ein iioch unbestimmteres Ziel, indem man 
ihr jedes riXog a7cov3awv, wv fir] ian Ti%vri zuweist. Dem- 
gemass erscheint ihr Be griff denn auch gelegentlich in 
einer AUgenaeinheit , die als zu weit gehend betrachtet wer- 
den muss, wenn Z. 30 der q^qovi^iog als der ^onlevTinog 
tiberhaupt bezeichnet wird. Genauer ist die Bestimmung 
als das Vermogen des guten Berathschlagens hinsichtlich 
des ev Crjv, so wie die Unterscheidung von der eTttaTrjinrj, 
die sich als Beweisfiihrung nur mit dem Denknothwendigen 
befasst, und der rix^y die auf der Verschiedenheit des 
Handelns und Schaffens beruht. Hierauf folgt die Defini- 
tion als €§ig dXtjd^T^g (leza Xoyov TtqayLTLYjj Ttegl rd dv&QWTtq) 
ayad^d yiai y^a^d und damit beginnen die Schwierigkeiten. 
Vorweg kann bemerkt werden, dass in dieser Definition 
das Gebiet durch das Wort dv&qcjTt^) erweitert ist, >vio 
denn Z. 8 Perikles und Aehnliche als Muster der Einsicht 
genannt werden, weil sie das ihnen selbst und den Mou- 
se hen Gute zu erkennen vermogen, daber auch die der 
Haushaltung und Staatskunst Eundigen q)q6vi^oi sind. 

Auffallen aber muss hier sofort, dass bei der Einsicht 
die e^ig selbst als dkrjd^^g bezeichnet wird, wahrend die 
TiX'^ c. 4 nur als ^^cg fierd loyov dlr]d'ovg bezeichnet wurde. 
Es scheint, dass der mit ydg auf die Definition folgende 
Satz den Grund eben fiir diese Aenderung angeben soil. 
Er lautet; „denn beim Schaflfen ist der Zweck ein von ihm 
verschiedener , beim Handeln aber nicht; denn das gute 
Handeln selbst ist Zweck/^ Aus dieser Immauenz des Zwe- 
ckes namlich folgt, dass schon die materielle Zwecksetzung 
selbst den Charakter der Wahrheit besitzen muss, nicht 
Dur die formale Beziehung der Berathschlagung auf den 
ohne ihr Zuthun schon festbestimmti^n , ausser ihr liegen- 
den Zweck. Die Einsicht ist eine wahre Fertigkeit, sofern 
sie eiuen wahren Zweck , namlich die praktische Wahrheit, 
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das Gute, verfolgt. Nicht ist dies so zu verstehen, als ob 
die Aufgabe der Zwecksetzung der (pqovriaiq selbst anheim- 
fiele. Sie ist und bldbt eine berathschlagende Fertigkeit 
und hat es als solche nicht mit dem Zweck, sondern mit 
den Mitteln zu than, was auch Kap. 13 (1144, 7)*) zum 
Ueberflusse noch einmal ausdriicklich versichert wird. Aber 
die Meinung des Aristoteles ist, dass durch die richtige 
Zweckbestimmung auch der Gharakter des entsprechenden 
berathschlagenden Yermogens veredelt wird. Dies wird am 
deutlichsten aus der Stelle 1144, 23 ff., wo auseinanderge- 
setzt wird, dass die nattirliche Grundlage {dvvaiiig) der 
q)q6vrjaig, die detvozrjg, nur bei gutem Zweck lobenswerth 
ist, bei schlechtem Zwecke aber navovqyia ist; dass die 
Beschaffenheit, das „Auge der Seele" zu sein, ihr nicht 
ohne ethische Tugend zu Theil werden kann; dass es un- 
moglich ist, einsichtig zu sein, ohne gut zu sein. In die- 
sem Sinne fasst auch Walter S. 443 ff. und 459 ff. die Sache 
auf und dazu stimmen auch die folgenden Erorterungen 
Uber die ovDcpQoavvrj als die ad^ovaa rrpf q)Q6vrjaLv und Uber 
die ethische *Schlechtigkeit, als ein die ethische Zweckse- 
tzung beirrendes und storendes Agens. Wenn namlich Lust 
und Unlust, die von der ethischen Tugend in ihre richtigen 
Granzen gewiesen werden mtissen, die Zwecksetzung be- 
stimmen, so wirken sie depravirend auf dieselbe ein. Da- 
her, fahrt Aristoteles Z. 20 mit einem quod erat demon- 
strandum fort, muss nothwendig die q)q6vr]aig eine e^ig 
ahfj&r^g u. s. w. sein. 

Daraus werden dann weiter zwei Folgerungen gezogen : 
1. die q)Q6vriaig ist keiner tugendhaften Steigerung mehr 
fahig, sondern ist schon an sich selbst eine Tugend. Dies 
folgt daraus, dass sie materiell schon die wahre, auf der 
ethischen Tugend beruhende, Zwecksetzung voraussetzt Es 

*) 1) (lb Y^P ap&Ti^ (<lio ethische Tugend) tov ffxoicov icoiei op^ov, 
t] ^\ 9povt]ai^ Ttt Ttpo; toutov. Ebenso 1145, 5. 
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bleibt dabei offen gelassen, dass sie in ihrer formalen Eigen- 
schaft als Berathschlagung tiber das zum Zwecke Dienliche 
einer virtnosen Vervollkommnung immerhin fahig bleibt. 
2. Dass bei ihr ein absichtliches Fehlen verwerflicher ist, 
als bei der fexvrj, die es bloss mit dem formalen TCQog to 
Telog zu thun hat. Im letzteren Falle nllmlich ware das 
absichtliche Fehlen sogar ein Beweis von virtuoser Ttich- 
tigkeit, denn es setzt das Erkennen des Richtigen voraus; 
da aber in der (pQovrjatg das Berathschlagen durchaus ethisch 
bestimmt ist, so w&re ein Fehler mindestens ein Beweis der 
durch falsche WiUensrichtung, durch ethische Schlechtigkeit 
verdorbenen Einsicht. Ein absichtliches Fehlen aber, selbst 
in der bloss formalen Wahl der Mittel, fflr das sogar bei 
der Kunst ein Grand schwer denkbar ist, wtirde hier bei 
dem Ernste der Sache vollends in hohem Grade verwerf- 
lich sein. 

Hinsichtlich des an zahlreichen Dunkelheiten leidenden 
Schlasses des Eapitels von Z. 25 an verzichte ich auf eine 
Erlauterung, als meinem Zwecke zu fern liegend. Walter 
hat die Stelle S. 438 ff. zum Gegenstande einer sehr aus- 
fiihrlichen, aber meines Erachtens in den Resultaten nicht 
haltbaren Erortemng gemacht 

Einer andem tlberaus grossen Schwierigkeit aber kon- 
nen wir schon deshalb nicht aus dem Wege gehen, weil 
sie mit demselben Gewichte auch in der Begriffsbestimmung 
der T€xvr] wiederkehrt. Aristoteles nennt die q)q6vriaig eine 
?^tg (xera, "koyov TtQaiiTini^; ebenso die rix^ifj eine ^^ig fieva 
Xoyov noirp;iyii^. 

Die Schwierigkeit dieses Ausdrucks liegt nicht in dem 
fiezd, das Aristoteles mit Nachdruck an die Stelle der al- 
teren Formel xatra tov ogd-ov loyov setzt und liber das 
Walter S. 86 ff. eingehend handelt. Auch tritt da, wo der 
Ausdruck ^era loyov zuerst in bezeichnender Weise hervor- 
tritt, Eth. Ill am Ende des xiierten Kapitels, in den Wor- 
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ten : ij ydg nqoaiqeoiq fista Xoyov xai dtavoiag die Schwie- 
rigkeit gar nicht hervor. Dass die TtgoaiQeaig ein aus 
Streben und Denken Zusammengesetztes ist, ist bekannt; 
also kann es nicht auffallen , dass ihr , wo sie von dem ein- 
fachen eiwvawv als ein Ttqo^s^ovlev^evov unterschieden 
wird, das gerade in diesem Zusammenhange entsqheidende 
ihrer Merkmale durch ein iibtu zugesprochen wird. 

Aber weder die xixvr^ nocli die q>Q6vr]aig haben diese 
Doppelnatur der nQoaiffeacg. Beide sind , wie aus dem gan- 
zen Zusammenhange des sechsten Buches hervorgeht, Denk- 
vermdgen. Wenn daher ihre Definition mit dem Worte 
^ig, Fertigkeit, beginnt, so kann auch damit ganz unzwei- 
felhaft nur eine Yernunftfertigkeit gemeint sein. Dies 
wUrde, wenn es dem ganzen Zusammenhange nach tiber- 
haupt noch eines Beweises bedUrfte, hinsichtlich der (pQo- 
vrjaig durch den Zusatz aXrj&tjg zu ^ig zur absolutesten 
Evidenz gebracht werden. Wie kann nun aber eine Denk- 
thatigkeit noch ausserdem von einer Denkthatigkeit be- 
gleitet sein? Das juera ^0^01;, das, wenn es sich hier urn 
eine Erklarung der nQoaiQeaig handelte, nicht im minde- 
sten anstossig ware, erscheint hier als eine Tautologie: ein 
Denken mit Denken! Oder genauer, da sowohl die ^cgy 
als der Xoyog dem Gebiete des berathschlagenden Denkens 
angehdren, eine Berathschlagung mit Berathschlagung ! 

Und selbst wenn wir fierd loyov ganz zum Adjektivum 
Ziehen und Ubersetzen: eine vermittelst des Denkens auf 
das Handein (resp. Schaffen) gerichtete Fertigkeit, so ist 
damit nichts gewonnen, da die so abstrakt und bestim* 
' mungslos gemachte ^ig doch immer wieder aus dem gan- 
zen Gedankenzusammenhange ihre Artbestimmung annimmt, 
und also immer wieder das Denken mit sich selbst ver- 
bunden erscheint 

Noch verwickelter wird aber die Sache dadurch, dass 
am Schlusse dieser ganzen Untersuchungen , im 13. Kapitel 
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der OQ&dg Xoyog, wenn es 1144 b, 27 heisst: OQ&og di Xd- 
yog Tteqi twv toiovtcjv fj (pQOvrjaig iavi (ebenso Z. 23 und 
in der Definition der ethischen Tugend Eth. Nic. II, 6), ge- 
radezu mit der q)Q6vrjatg selbst identificirt und demnach 
die hier als eine Definition der cpgovrjCig gegebene Defini- 
tion ausdriicklich als die der Tugend gegeben wird. Z. 27: 
fj jAStd %ov oQx^ov Xoyov ^^tg aQezrj ectiv. 

Dass Jakob Bernays, da wo er an der schon einmal 
erwahnten Stelle (Dialoge S. 39) unsre Stelle ganz fluchtig 
bertihrt, sich mit der Uebersetzung „Fahigkeit besonnenen 
Handeins" und „Fahigkeit besonnenen Machens" begnvigt, 
kann ihm nicht zum Vorwurf gereichen. 

Wenn aber Walter an der einzigen Stelle, wo er, eben- 
falls ganz fliichtig und nur im Vorbeigehen diese Seite der 
Definition bertihrt , nur sagt : „D.iese Vernunf t (Xoyog), die- 
ses Denken (didvoia) ist nicht eine ausserhalb des Vorsatzes 
bestehende , ihn bestimmende Erkenntniss , ist kein BegriflF, 
sondern ist selbst Bestandtheil des Vorsatzes, eine in ihm 
wirksame Vernunftthatigkeit. Der Vorsatz ist eine oqe^tg 
povXevrm/^ (S. 172) — so hat er eben nur die Stelle aus 
dem dritten Buche im Auge und tauscht also die auf ihn 
als den ex-professo-Ausleger dieser Abschnitte gesetzte Er- 
wartung hinsichtlich unsrer Stelle vollstandig. 

Ich glaube nachgewiesen zu haben, dass nicht nur in 
der Definition an und ftir sich betrachtet, eine anscheinend 
unlosbare Schwierigkeit vorliegt, sondern auch, dass diese 
Definition in offenem Widerspruch mit andern Stellen steht, 
deren Sinn nicht anstossig ist. Die Folgerung hieraus kann 
nur zu Ungunsten der Integritat der Definition ausfallen. 

Ich kann nicht anders annehmen, als dass hier eine 
Definition der TtQoaiQrjaig durch eine unkundige Hand zu 
dem Worte (pQcvrjaig gerathen ist und dass die Definition 
der rexvrj entweder durch eine ahnliche Verwechslung ent- 
standen oder nach der Schablone jener gepragt ist. Auf 
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diesen Ursprung scheinen auch die beiden Adjektiva nqayL- 
tmrj und TtoirjTiTttj hinzuweisen. Dieselben passen zu der 
DenkfuDktion nur, wenn der Gharakter als solche schon 
einen sonstigen Ausdruck gefdnden hat, wie sich z. B. c. 2 
5fter didvoia nqoc^ri^ri findet. Aehnlich sind die Stellen 
c. 8, 1141 b, 16, 21. Aber eine %^ig TtQaxtc^ri und TtoirjtLzrj 
kann Dur eine ihrer Wesenseigenthtimlichkcit nach auf das 
Handeln oder Schaffen gerichtete Fertigkeit sein, wie sie 
in Beziehung auf das Handeln Aristoteles durch das Wort 
oQs^ig bezeichnet. Die „?^tg TtQcr^ziKfj jnerd Aoyoi?" be- 
zeichnet sonach dasselbe, wie oge^ig fiovXevrinri, oQe^ig dia- 
vor/vmrj 1139, 23; b, 5. Dies ist aber die Definition der 
TTQoaiQeaig, Nach der Consequenz des aristotelischen 6e* 
dankens mtisste die Definition der (pqovrjoig lauten: %^ig 
di.rjdijg Xoyiatmf neqi twv Ttqa^xwv und die der rix^y 
von der freilich noch eingehend gesprochen werden muss: 
?^tg dXrjd-aig XoyiaTr/.'^ neqi Ttotrjrwv. 

In K. 8 und 9 wird in deutlicher Entgegensetzung ge- 
gen die (ibermenschlichen Ziele der Weisheit die Bespre- 
chung iiber die q)Q6vr]atg wieder aufgenommen und zunachst 
ihr berathschlagender Gharakter, sodann ihre Beziehung 
auf die allgemeinen menschlichen Giiter, vermoge deren 
auch die Politik und Oekonomik in ihr Gebiet hineingehdrt 
und eine Architektonik der Zwecke stattfindet, besprochen. 
Im 10. Kapitel wird sodann der BegrifF der evfiovXla als der 
Richtigkeit der Berathschlagung untersucht Es giebt nslm- 
lich eine bloss formale Richtigkeit der Berathschlagung, 
die auch den Schlechten zu dem vorgesetzten Ziele fiihrt 
(1142 b, 17 flf.). Dies ist aber nicht die ev^ovlia^ deren 
Begriff vielmehr, ebenso wie der der q)Q6vriatg selbst, den 
guten Zweck als constituirendes Merkmal einschliesst. Sie 
muss aber femer auch die logisch- formale Gorrektheit be- 
sitzen , da es durchaus nicht gentigt , zufallig an dem rich- 
tigen Ziele anzukommen, sondern auch der Weg der rich- 
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tige sein muss. Der Schlusssatz des Kapitels bestimmt so- 
dann das Verhaltniss der evfiovlla zur cpqovriaig^ ohne dass 
jedoch behauptet werden konnte, dass auch durch die aus- 
fiihrliche Besprechung bei Walter S. 459 iiber dieses Ver- 
haltniss eine vollige Klarheit herbeigeftihrt ware. 

In c. 11 wird die avveacg und yvd^ri in ihrem Ver- 
haltniss zur q>Q6v7Jaig betrachtet. Erstere ist eine aus- 
schliesslich kritische Denkthatigkeit hinsichtlich der Ge- 
genstande der Berathung, wahrend sich die (pQovrjmg zu 
denselben auch epitaktisch verhalt. Die yvcofitj ist die 
richtige Beurtheilung der Handlungen nach dem Gesichts- 
punkte der Billigkeit; sie wird mit der avyyvw^itj in ety- 
mologische Verbindung gebracht; sie bezieht sich also auf 
das schon Geschehene, wahrend die avveatg an der Bera- 
thung Antheil hat. 

Auf die Wichtigkeit des Beiwortes eTtira^riyiri fttr den 
Begriflf der q)Q6vrjaig macht Walter S. 480 flf. aufmerksam. 
Wahrend bei dem theoretischen Erkenntnissverfahren nach 
Aufstellung der zweiten Pramisse, die das xa^' ^azov 
enthalt, der theoretische Schlusssatz ausgesprochen wird, 
endigt der praktische Syllogismus der Berathschlagung nach 
Aufstellung des xa^' ei^aazov in den Befehl oder die Hand- 
lung: das Letzte in der Berathschlagung ist das Erste in 
der Verwirklichung. 

Dieses Verhaltniss wird in ausgezeichneter Weise er- 
lautert durch tcbqI J^qicov mvr^aecDg c. 7 (701), aus dem ich 
einige Satze mittheile. „Wie kommt es, dass wenn man 
denkt, man das eine Mai handelt, das andere Mai nicht 
handelt, das eine Mai sich bewegt, das andere Mai nicht? 
Der Vorgang ist ein ahnlicher wie bei der Denkthatigkeit 
und dem Schlussverfahren in Betreff des Unbeweglichen. 
Aber dort ist das Ziel ein Satz (denn wenn man die beiden 
Pramissen gedacht hat , so denkt und bildet . man den 
Schlusssatz), hier aber entsteht aus den beiden 
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Praraissen als Schlusssatz die Handlung." Es 
folgt nun eine ganze Reihe von Beispielen dieses praktischen 
Syllogismus. Einer denkt, jeder Mensch muss gehen; ich 
bin ein Mensch: sofort geht er. Denkt er aber, kein Mensch 
muss jetzt gehen, ich bin ein Mensch: sofort ruht er. Oder 
er denkt ich muss etwas Grutes machen , das Haus aber ist 
etwas Gutes: sofort macht er ein Haus. Er denkt, ich be- 
darf einer Bedeckung, das Kleid ist eine Bedeckung; ich 
bedarf eines Kleides ; wessen ich bedarf , das muss gemacht 
werden, also muss das Kleid gemacht werden: 
dies ist die Handlung. 

In c. 12 wird nun noch die Einsicht nebst den ver- 
wandten Begriffen mit dem Verstande verglichen hinsicht- 
lich des auf beiden Seiten hervortretenden Merkmals der 
Befassung mit den eaxcna und xa^*' h^aava, Es ist hier- 
iiber schon in dem Abschnitt iiber den Verstand gesprochen 
worden ; ich kann hier nur wiederholen , dass ^ie Dunkel- 
heit namentlich des einen Satzes 1143 b, 1 fF. mir noch nicht 
gehoben scheint. Am Ende des zw6lften Kapitels findet 
sich sodann eine Schlussformel , die besagt, dass tiber die 
Begriflfe der Einsicht und Weisheit die Untersuchung zum 
Abschluss gelangt sei. Auf diese Schlussformel muss ich 
an einer andern Stelle zurUckkommen. 

Trotz der Schlussformel aber stellt c. 13 noch zwoi 
Aporien hinsichtlich der beiden eben genannten dianoeti- 
schen Tugenden auf. Die erste lautet: Wozu sind sie niitze, 
da die Weisheit nichts erforscht, was zur Glflckseligkeit 
dient (denn sie veranlasst kein Werden), die Einsicht aber 
zwar auf die GIttckseligkeit bezogen ist, aber ihren Zweck 
nicht erreicht, da die Tugenden Fertigkeiten sind, die (pqo- 
vrjoig aber nur ein Wissen und es sich damit verhalt , wie 
mit der Gesundheit, um deren willen doch nicht jeder die 
arztliche Kunst erlernt. Die andere lautet : es sei doch eine 
Absurditat, der Einsicht, die doch geringer sei, als die 



— 47 - 

Weisheit , dadurch dass man ihr ein Hervorbringen beilege, 
wieder eine iiberlegeiie Stellung einzurilumen. 

Die LSsung der letzteren ist kurz; sie befindet sich 
ganz am Ende des Kapitels 1145, 6 ff.; aus der der erste- 
ren fQhre ich nur die Beweisftihrung fttr die Nothwendig- 
keit der (pQovrjaig zur Tugend an. Sie ist den Grundzttgen 
nach folgende: 

Wie nur der gerecht ist, der das von den Gesetzen 
Vorgeschriebene nicht wider Willen oder aus Unwissenheit 
Oder einem ahnlichen Beweggrunde thut, sondern um des 
Vorgeschriebenen selbst willen (das er also kennt und bil- 
ligt): so ist auch nur der gut, der in einer bestimmten 
Verfassung das Gute thut, namlich mit Vorsatz und um 
dessen , das gethan wird , selbst willen. Den richtigen Vor- 
satz nun schafiTt, wie schon bemerkt, die ethische Tugend, 
die Frage aber, was um desselben willen gethan werden 
muss, beantwortet ein anderes Vermogen (1144, 21: to di 
oaa iK€lvr)g ft^^ta niq>vY£ TtQciTTead^at ovk soti Ttjg ccQeTrjg 
dXX* €T€qag dwdfiecog). 

Aristoteles stellt nun zun&ctist eine Proportion von vier 
Begriflfen auf. Die physische Tugend (des Ethos) verhalt 
sich zur eigentlichen , wie die deivoTtjg zur (pQovrjacg. Diese 
Proportion findet ihren Ausdruck in den Worten 1144 b, 14: 
SuTe yuxd^aTveQ enl vov do^aaTmov (tiber diesen Begriff s. 
oben S. 30 Anm.) dvo eativ eUdtj^ deivAvrjg Y,at q>Q6vrjaig, 
(yutci) yuxi €7tl rov rj&vmv dvo early to fiiiv aqeTYj (pvomrj 
TO di Tj %v^ia. Von diesen vier Begriffen findet die deivdrrjg 
und die physische Tugend erst in unsrer Stelle ihre Erlau- 
terung. Unter deLvovrjg versteht Aristoteles eine naturliche 
FlUiigkeit, das zu einem vorgesetzten Ziele Fuhrende zu 
thun und zu erlangen (1144, 23). Bei einem guten Zwecke 
ist sie lobenswerth, bei einem schlechten heisst sie Ver- 
schlagenheit (Ttavovgyia). Eine nahere Erlauterung findet 
sie im 7. Buche c. 11 (1152, 6), aus welcher Stelle sich 
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ergiebt, dass sie nach ihrer iiberlegenden Seite der qp^oyi;- 
aig ahnlich ist (nara /niv tov Xoyov eyyvg elvai), aber nicht 
wissend und denkend verffthrt, sondeni wie ein Traumen- 
der Oder Berauschter, also instinktiv, und dass ihr wegen 
dieser unklaren Beschaffenheit hinsichtlich des Denkens — 
wegen deren sie eben auch nicht zum loyiOTiyiovy sondem 
nur zum do^aariKov gerechnet wird — die zwingende epi- 
taktische Einwirkung auf die TtQoaiQeaig abgeht {diaq>iqBiv 
3i xoTa Trp^ TCQoaiQeaiv)*), 

Die nattirliche Tugend wird 1144 b, 4 erl&utert. AUe 
ethischen Zustande sind in gewisser Weise bei Allen schon 
von Natur vorhanden; Gerechtigkeit , Massigkeit, Tapfer- 
keit „und das Uebrige" besitzen wir von Geburt an; es 
findet sich bei Kindern und bei Thieren. 

Die beiden Glieder auf jeder Seite der Proportion ha- 
ben etwas Verwandtes, so dass man einerseits sogar die 
q^Qovi^OL deivoi zu nennen pflegt und die (p^ovrjaig nicht 
ohne deivavfjg ist (c. 27) , andrerseits in der physischen Tu- 
gend eine ahnliche ^^ig ist wie in der eigentlichen (b, 13). 
Andrerseits aber hat jedes zweite Glied gegenUber dem er- 
sten eine qualitative Ueberlegenbeit, insofern zur Einsicht 
das Gutsein gehort, die physische Tugend aber der Ver- 
nunft entbehrt und einem starken Korper, der sich ohne 
Sehkraft bewegt, ahnlich ist. 

Nun steht aber ausserdem die eigentliche Tugend auch 
noch in einem gleichartigen Verhaltniss zur deiv&ftjg wie 
die (pqovYflig. Dies ist das gleiche Verhaltniss , in dem die 
eigentliche Tugend zur physischen steht (1144b, 2). Ari- 
stoteles kann hiermit nur sagen woUen, dass die blinde in- 
stinktive rfetvoriyg bei der physischen Tugend die Stelle des 
berathschlagenden Vermogens einnimmt. Diese Stelle ver- 
mag sie aber so wenig auszufiillen, dass die physische Tu- 
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gend mit einem starken Korper ohne Sehkraft verglichen 
wird, der sich bei der Bewegung beschadigt und dass ihre 
€^eig ohne Hinzutreten der Yernunft geradezu als schlLdlich 
bezeichnet werden. 

Der eigentliche Bewais beruht nun darauf, dass trotz 
der Aehnlichkeit in der ?|tg (b, 13) zwischen der 
natiirlichen und der eigentlichen Tugend doch 
jene , weil es ihr an der geistigen Sehkraft zur Leitung ihrer 
Bewegungen fehlt, ihrem Inhaber sogar schadlich wird, also 
oflFenbar erst recht nicht im Stande ist, der oben (a, 19) 
aufgestellten hohen Anforderung, das Grute urn des Guten 
willen zu thun , zu entsprechen. Diese Anforderung bedingt 
offenbar nicht nur die formale Elarheit des berathschlagen- 
den Vermogens, sondern auch die Veredlung desselben durch 
Einwirkung der ethischen Tugend; beides aber geht der 
detvoTrjQ ab. 

Der Beweis wird dann ferner noch durch den Hinweis 
auf Sokrates verstarkt, der sogar alle Tugenden fiir q>Qo- 
vj^aecg erklarte und das ftthrt denn auf die schon bespro- 
chenen Aeusserungen ttber yiard rov Xoyov und fierce roi 
loyovy und so wird denn schliesslich Z. 31 die Untersuchung 
dahin resiimirt^ dass es unmoglich ist, im eigentlichen Sinne 
gut zu sein ohne Einsicht, noch einsichtig ohne die ethi- 
sche Tugend. 

e. Die tix^V oder das kiinstlerische Denkyermogen. 

Von der Bedeutung des Wortes rexyr] als Kunstlehre 
Oder Kunsttheorie ist schon oben die Rede gewesen. Ihr 
steht gegenttber die ursprtingliche Bedeutung „Kunst", die 
wiederum theils als eine objektive , in den Kunstwerken vor- 
liegende Erscheinung, theils als ein subjektives, in den 
kunstlerisch schaflfenden Individuen vorhandenes VermSgen 
gedacht werden kann. Wenn am Anfange der Poetik gesagt 
wird, es soUe Ttegt rrjg noirjuvJrig avrrig %al ruiv eldcov cevrrjg 

D Or in 9, Kunstlehre d. Aristoteles. 4 
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gehandelt werden, so liegt die objektive Bedeutung vor, 
wenn aber ebendaselbst Z. 20 gelehrt wird , dass die Kunst- 
werke theils did Texvif]g, theils dcd awrji^elag hervorgebracht 
werden, die subjektive*). Denselben Unterschied konnen 
wir in die Worte „Kunst des Alterthums" und „Kanst des 
Phidias" hineinlegen. 

Die subjektive Kunst nun ist die bewegende Ursache, 
das od^ev ^ Mvrjaig , des ktinstlerischen Hervorbringens. Sie 
besteht wiederum, ahnlich wie beim Handeln die TtQoaiQeaiQ, 
aus zwei Elementen. Das eine ist das materiell Bewegende, 
die aussere Arbeit der Kunstfertigkeit oder Geschicklich- 
keit. Diese wird Met. 1032 b, 9, 15 Ttoirjatg genannt. Die- 
selbe kann auch gesondert in der Person des drjjiuovQyog 
hervortreten (Pol. Ill, 11; 1282, 3; hier wird dem dtjim- 
(WQyog der dq%iT^T0vi%6g und der TteTtaidevinivog rteqi t^v 
xixvrpf gegeniibergestellt) **). Das andere ist das berath- 
schlagende Vennogen , das die aussere Arbeit in zweckmas- 
siger Weise in Bewegung setzt; an der eben angefuhrten 
Metaphysikstelle wird dies Vermogen vorpig genannt. Eben- 
daselbst (1032, 27) kommt auch eine Dreitheilung vor: na- 
oat d* elalv ai Ttocrjaeig rj cltzo Tcxvrjg 5} cctvo dwaf,ieo)g rj 
and Stavoiag. Die hierftir von Teichmiiller ***) gegebene 
Erklarung , nach der Texyrj das Gemeinsame , den ttbergeord- 
neten Begriflf, dvva/nig aber und didvoia ihre beiden Be- 
standtheile, die bewegende Kraft {TcoirjOLg) und die vorjoig 
oder Berathschlagung bedeuten soil, ist bereits von Rein- 
kens S. 190 flf. und Walter S. 516 flf. grundlich widerlegt. 
Beide beziehen mit Recht die dvvafxig auf das avTOfjiarovy 
ob aber Walters Beziehung der didvoca auf die Tvxrj halt- 
bar ist, wage ich nicht zu entscheiden. 



*) Der Ausdruck 8ia lepTQ? hat an dieser Stelle eine bestimmtere Be- 
deatung, wird jedoch hier vorlaufig in etwas weiterem Sinne -gefasst. 
**) Zu vergl. Teichmiiller f Forschungen ^ II. S. 51 ff. 
♦*•) 11. S. 411 ff. 
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Wenn nun im vierten Kapitel des sechsten Buches von 
der rexprj gehandelt wird , so mtissen wir nach dem ganzen 
Zusammenhange erwarten', hier das poietische Denk- oder 
Berathschlagungsverm5gen verhandelt zii finden. In c. 2 
war von den beiden Theilen der denkenden Seele die Rede; 
am Anfange des dritten Kapitels wurde unter denjenigen 
Vermogen, mit denen wir wahre Urtheile fallen, die Te^vr] 
aufgeftihrt; als der rexvr] am nachsten verwandt erscheint 
das logistische Denk vermogen der cpqovrjGi^. Jedenfalls hat 
das Wort zu Anfange von c. 3 und anscheinend auch 1140 b, 
2 die Bedeutung : poietisch-berathschlagendes Denkvermogen. 
Dagegen findet sich nun c. 4 derselbe , bei der (pqovriaig 
schon besprochene Uebelstand, der hinsichtlich der letzte- 
ren c. 5 hervortritt: die Definition passt auf die Gesammt- 
heit der bewegenden Ursache , aber nicht auf das Denkver- 
mogen allein. 

Der wesentliche Inhalt des Kapitels ist folgender. Ein 
Theil des nicht durch innere Nothwendigkeit Bestimmten 
ist Objekt theils des Schaffens, theils des Handelns. Ver- 
schieden sind wic die Objekte beider, so auch die Begriffe 
Schaffen und Handeln selbst, ebenso auch die bewegenden 
Krafte, die von Denken hegleitete Fertigkeit des Handelns 
und die von Denken begleitete Fertigkeit des Schaffens. 
Somit sind beide Spharen in jeder Beziehung von einander 
getrennt; vom Zwecke war namlich schon c. 2 die Rede. 
In den folgenden Zeilen wird durch eine wenig einleuch- 
tende Argumentation die Definition der Tix^rj als ^iq fiETcc 
Xoyov dkrjd^ovg 7totrp;i%ri gewonnen; namenflich ist in kei- 
ner Weise aus der Begriindung ersichtlich, warum jetzt das 
Attribut alr]d'Ovg hinzugesetzt wird , obwohl dies ja an sich 
nach c. 3 nicht unerwartet kommt. Weiter heisst es: „Es 
betrifift aber jede Kunst ein Entstehen und das ktinstlerische 
Wirken und Denken , wie etwas von dem werden kann, was 
an sich sein oder nicht sein kann ; (sie betrifft solche Dinge), 

4* 
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deren Princip in dem Schaffenden und nicht in dem 6e- 
schaffenen ist/' Der letzte Satz bezeichnet den Gegensatz 
gegen die Werke der Natur. Die ccqx^ ist das o&ev fj x/- 
vrjaiQj das Princip der Bewegang, das bei den Naturdingen 
in ihnen selbst sich befindet (192b, 13; 735, 2; ebenso an 
unsrer Stelle Z. 15). In gewisser Beziehung, heisst es wei- 
ter, betriflPt die tsx^^ dieselben Gegenstande, wie die rvxri 
(namlich die nicht mit Nothwendigkeit seienden, wie sich 
aus Nat. Auscult. 11, 5 zu Anfang und zu Ende ergiebt. 
Dieselben geschehen durch rvxri, wenn das berathschlagende 
Denken am Platze ware, aber ausbleibt. Genaueres hiertiber 
spater). Ihr Gegensatz ist die arexvia: sie ist eine fterct 
Xoyov ifjevdovg TtOLtjTiiii] s^ig neqi to ivdexo/tiBvov allug exeiv. 

Der loyog ist offenbar die Berathschlagung; er ist wahr, 
sofern er zweckgemass urtheilt, unwahr, sofern er zweck- 
widrig berathschlagt. Dies bestatigt auch der Gebrauch 
des Wortes ewexvov Ehet. I, 1 (1354, 14); der Zweck der 
Beredsamkeit, ist das Ueberzeugen ; also sind die Ueberzeu- 
gungsmittel das einzige evrexvov; ebenso das in der Poetik 
haufig gebcauchte cetex^ov (1450 b, 17; 1453 b, 7; 1454 b, 
20, 28, 31), das entweder das dem Zwecke der Kunst 
Fremdartige, oder das ihn nur unvoUkommen Fordernde, 
Yio nicht geradezu GefS.hrdende bezeichnet. 

Dass wir nun in der gegebenen Definition nicht eine 
solche der poietischen Denkthatigkeit , sondern des gesamm- 
ten kQnstlerischen Vermdgens, einschliesslich derselben, also 
des TexvaC,eLv (dies im Sinne der blossen Arbeit genommen) 
und des S-eioQelv (Z. 11), vor uns haben, bedarf nach dem 
frflher Gesagten keines Beweises mehr. Die ktinstlerische 
Berathschlagung ist der Xoyog altjd^rfi^ die ?|tg gierd Xoyov 
ahfjd^ovg tcoitju^i^ ist die gesammte Kunst im subjektiven 
Sinne des Wortes*)* 

*) Eine hochst seltsame Abfindang mit der Tautologie eines mittelst 
des Denkens schaffenden Denkvermogens findet sich bei Walter S. 506: 
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Ueber den Begriff der ktinstlerischen Denkthatigkeit 
nun erhalten wir noch aus andern Stellen werthvolle Auf- 
schliisse. Zunachst mri 1032, 32 ; b, 33 gelehrt, dass das- 
jenige durch die Kunst entstehe, dessen BegriflFin der Seele 
sei. Es wird dadurch ein Gegensatz der Eunst gegen die 
Natur bezeichnet, bei welcher letzteren auch das xor^d, 
das begriffliche Urbild, qwaig ist (Z. 22, 24). Es findet 
sich also zunachst in dem ktinstlerischen Denkvermogen das 
begriflfliche Urbild des zu Schaflfenden vor. Im Anschluss 
daran beginnt sodann die Berathschlagung. Ein Beispiel 
fur dieselbe wird auch hier wieder aus der arztlichen Praxis 
entlehnt (b, 6): „Es entsteht aber die Gesundheit, indem 
man also erwagt. Da dies der Begriflf der Gesundheit ist, 
so muss, wenn der Betreifende gesund werden soli, dies 
eintreten, zum Beispiel ein gleichmassiger Zustand desE5r- 
pers, wenn aber dieser, Warme. Und so erwftgt man wei- 
ter, bis man es dahin gefiihrt hat, wo man selbst das 
Letzte Yollbringen kann. Die dann eintretende Bewegung 
wird Ttdlrjaig genannt, die auf das Gesundwerden gerich- 
tete. So geschieht es, dass gewissermaassen aus der Ge- 
sundheit die Gesundheit und aus dem Hause das Haus 
wird, namlich aus der ohne StoflF die mit Stoff, denn die 
arztliche Kunst und die Baukunst ist der Begriff der Ge- 
sundheit und des Hauses." 

Hier erklart sich auch , wie Aristoteles 1034, 22 ff. sa- 
gen kann, AUes werde in gewissem Sinne aus Gleichnami- 
gem und die rixvr] sei das eldog. Letzteres besagt nam- 



„Wie die Einsicht , obwohl sie als £|i( [lztSl Xoyou definirt wird , nichts 
ist als der op^of Xoyoc** (ein wichtiges ZugestSndniss !) „so ist auch die 
TcXVY) nur eine Form des \6yoi oder der Yemunft, wenn sie gleich als 
Fertigkeit ££tc fxera Xoyou genannt wird/' Dies ,,als Fertigkeit" be- 
deutet entweder gar nichts , oder es spricht dem technischen Denkvermo- 
gen eine proteusartige Doppelnatur zu, vermoge deren es sich iiber dem 
Definirtwerden plotzlich in etwas Anderes verwandelt hat. 
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lich, dass das im kiinstlerischen DenkvermOgen vorhaudene 
begriffliche Urbild, von dem die berathschlagende Thatig- 
keit ausgeht, das eigentlich schoQfcrische Princip in der 
Eunst sei. 

Jener praktische Syllogismus des Arztes wird dann 
1932 b, 18 noch einmal recapitulirt und als das am Schluss 
der Berathschlagung eintretende Moment des Thuns Z. 26 
das Reiben bezeichnet. Aristoteles batte ebenso gut seine 
Analysis noch fortsetzen konnen: Um Warme zu erzeugen, 
muss man reiben; das Letzte in der Analysis ist ja das 
Erstc im Thun. 

Nun tritt uns aber eine hochst befremdliche Stelle ent- 
gcgen, die anscheinend geeignet ist, die ganze vorstehendc 
Erorterung, ja den ganzen Gedankenkreis, in dem wir uns 
bis dahin bewegt haben, in Frage zu stellen und tiber den 
Haufen zu werfen. Wir lesen Nat. auscult. II, 8 (199 b, 28) 
den Satz: „Auch die Kunst berathschlagt nicht^^ (xort tj 
tixvT] ov ^ovXeverai). Es scheint das gerade so, als wenn 
Aristoteles vortruge: das Feuer wannt nicht, oder: die 
Sonne leuchtet nicht. 

TeichmfiUer, der haufig dem Sophokleischen „7ravro- 
fcoQogy (XTtoQog in oidiv fijx^Tat" Ehre macht, weiss auch 
hier Rath. Nachdem er eine gelegentliche Aeusserung von 
Bernays zurtickgewiesen und eine Erkl^rung Zellers wider- 
legt hat, giebt er*) mit mehr Versatilitat , als Beachtung 
der aristotelischen Lehre folgende „neue Erklarung der 
Stelle^': Die Kunst geht nur auf das AUgemeine, enthalt 
die allgemeinen Regeln und Gesetze, Berathschlagung aber 
findet nur tlber das Einzelne statt , nur Uber die Mittel der 
Verwirklichung. — 

Dass die Kunst das eldog enthalt, ist oben dargelegt 
worden; ebenso aber, dass sie ausserdem die Beratb- 



') II. S. 396 ff. 
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schlagung enthalt. Nach TcichmuUer fallt die Berath- 
schlagung ausserhalb der Kunst. Aber wohin gehort sie 
denn? Teichmtiller verwechselt hier oflfenbar die Kunst- 
theorie mit der Kunstflbung. Ferner aber entspricht diese 
ErklaruDg durchaus nicht dem ZusammeDhange der Stelle. 
Aristoteles spricht von dem in der Natur immanent wir- 
kenden Zwecke. Das Vorhandensein desselben wird be- 
stritten , weil man das Bewegende nicht berathschlagen sahe 
{to fiirj oiead^cti eveyid tov yivead^ai, sav fitj Ydcoai to mvovv 
fiovXevadfuevov). Diese Negirung des Zweckes wird als un- 
statthaft bezeichnet, und zwar aus folgenden Grtinden: 
1. Auch die Kunst berathschlagt nicht; 2. wenn im Holze 
die Schiffsbaukunst (das eldog , das wegen seiner Ableitung 
aus dem Zwecke leicht und haufig diesem substituirt wird, 
wie auch umgekehrt) ware, so wtirde dieselbe auch da na- 
turlich {q}va€i) schaffen; darum kann ebenso gut, wie in 
der Kunst, auch in der Natur der Zweck vorhanden sein; 
3. wenn einer sich selbst heilt, verfehrt er gerade wie die 
Natur, da er, weil zufallig selbst Arzt, den Zweck und Be- 
griff der Kunst in sich selbst hat. 

Die beiden letzten Arguinente nun bieten Analogien zu 
einer immanenten Wirksamkeit des Zweckes; das zweite 
nur in hypothetischer Weise , unter Annahme eines unmog- 
lichen Falles; das dritte aber, das eben deshalb auch als 
das am meisten Deutliche bezeichnet wird, in einem that- 
sachlichen Falle. Etwas Aehnliches muss auch das erste 
Beispiel enthalten; es ist aber klar, dass dies nicht gebo- 
ten wird, wenn der Sinn ware, die Kunst enthalt nur die 
allgemeinen Begeln und tiberlasst die berathschlagende Be- 
ziehung auf den Zweck einem andern Gebiete*). 

Hiermit ist denn aber auch schon der Weg gebahut zu 

*) Gegen TeichmOllers Erkl&rang spricht aach Walter S. 532 ff. ; die 
von ihm selbst S. 536 gegebene karze Erklarung, stimmt im Hauptpunkte 
mit der meinigen iiberein. 
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einem wirklichen Verstandniss der Stelle. Wenn die KuDSt 
tiberhaupt und ihrem Wesen nach nicht berathschlagte , so 
¥^iirde sie einfach mit der Natur zusammenfallcn und hatte 
dann selbst Antheil an eben der Schwierigkeit , die hier 
gehoben werden soli. Eine beweiskraftige Analogie kann 
sie nur bieten, wenn sie zwar allbekannter Maassen in der 
Regel berathschlagt , aber dennoch Umstande oder Falle 
eintreten, wo sie xara avin^sfirpLog nicht berathschlagt. 
Der Sinn des Satzes ist: Jedochauch die Eunst be- 
rathschlagt in manchen Fallen nicht. Diese Falle 
bilden hinsichtlich des accidentellen oder exceptionellen Gha- 
rakters eine genaue Analogie zu dem sich selbst curirenden 
Patienten; worin sie aber bestehen, das setzt Aristoteles 
an unsrer Stelle als bekannt voraus; es muss daher aus an- 
dem Stellen ermittelt werden. 

In der schon besprochenen Stelle am Anfange der Bhe- 
torik finden wir in deutlichem Gegensatze gegen das in 
strengem Sinne technische Verfahren ein solches did awrj- 
&eiav und — verschieden von diesem — eins aTto ravto- 
lioLTov (Z. 9), Mit letzterem Ausdruck gleichbedeutend ist 
Z. 7 ehiy gebraucht. Ebenso steht im Anfange der Poetik: 
o\ fiiv did tex^iSi o* ^^ ^'^ avvfid-eiag, iTegoi Si did Ttjg 
q)va€(og. Dass hier qwaecDg statt (ptovrjg trotz Teichmtiller 
und Yahlen die unzweifelhaft richtige Herstellung des ur- 
spriinglichen Textes ist, hoflfe ich an einer spMem Stelle 
darzuthun, doch mochte schon die zusammenhangende Be- 
leuchtung der Begriflfe und Stellen, wie sie hier gegeben 
werden muss, ein wesentliches Argument abgeben. Zund^chst 
ftige ich nur die Stellen an, wo in der Poetik die qmaig 
im Gegensatz gegen die tixvrj gebraucht wird. Es sind fol- 
j gende: c. 8 (1451, 22): 6 d^ ^'Of^rjQog uiajte^ xat Ta iilla 
j 8iccg)€Q€i yuxt %ovi ior/^v naXwg Idelv tjvoi did rixvriv i} did 
j q)vaiv. c. 24 (1460, 2): ovdeig (.lOKQdv avataaiv iv ofHi^i 
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didaa^ei to aQ/ndztov amfj ouqua&ai. Die Stelle, auf die 
hier zuriickgewiesen wird, scheint die unmittelbar vorher- 
gehende (1459 b, 31) zu sein: to di iiitqov to fy^wixov 
and Trig ^«*?^? TJQ^ionev, wo die Tteiqa auch ein empiri- 
sches, die bewusste Ueberlegung ausschliessendes Yerfahren 
bezeichnet. Ebenso wird c. 4, 1449, 23 in Bezug auf den 
tragischen Dialog gesagt: Xi^ecog de yevofievtjg avrij tj cpvmg 
TO ohjeiov fihqov s^qs, wobei die Abweichung des Hexa- 
meters vom Rhythmus der alltaglichen Rede hervorgeho- 
ben wird. 

Id gaDZ ahnlichem Gegensatz aber findet sich c. 14 
(1454, 10) Tvxrj: ^tjTovvTeg ydq om oltzo T€xvr]g dXX^ and 
Tvxrjg efjQov. 

Sprechen wir denn zuerst vom avTo/noTov und dann 
von der awrj&eia. 

Hinsichtlich des ersteren lesen wir zunachst 1032, 28: 
TOVT(ov (sc. Tc5v TtoirjOEfav) di Tiveg ylyvovrai %(xi ccTto Tav- 
TOfjKXTov iMxl ctTto Tvxtjg* Was Aristotcles hierunter versteht, 
sagt er mit vollkomiAener Deutlichkeit b, 22: to di] noiovv 
nai od-ev agxeTac f] -KivrjOtg tov vyiaiveiv — es liegt das 
oben besprochene Beispiel der technischen Berathschlagung 
zu Gninde — iav fiiv aTtd Tex^^Qy ^o eldog boti to iv vg 
tpvx^y iav d^ and TavTO^idrovy and tovtov o noTe tov 
noieiv aQxei T(p noiovvTL and Tixvrjg. Das Anakoluth in 
and TOVTOV wird das Verstandniss nicht stSren. Der Sinn 
ist: beim technischen Verfahren im strengen Sinne ent- 
springt das Thun in der oben schon dargelegten Weise 
auB der vom begriflflichen Urbilde ausgehenden Berath- 
schlagung; findet aber das Hervorbringen and rarro/m'- 
Tov statt, so beginnt der Prozess unter Wegfall der 
Berathschlagung gleich mit dem, was das letzte in 
der Analysis und das erste im Thun ist. Dies wird sofort 
an dem vorliegenden mediciuischen Beispiel dahin erlautert, 
dass der an avTOfiaTov Heilende von dem Erwarmen sei- 



— 58 — 

nen Ausgangspunkt nimmt und dies vollbringt durch Eei- 
bung (Z. 25). 

Eingehender beschaftigt sich mit dem Begriffe des mrco- 
/Liarov und der tvxtj Nat auscult. II, c. 5 und 6. Nach die- 
ser Stelle bilden beide eine Species des avfifiefirjyLog und zwar 
wird dies tvxtj oder avrofiazov genannt, wenn es da ein- 
tritt, wo sonst der Zweck maassgebend ist (196b, 
22 und 29), dies ist aber das durch das Denken und das 
durch die Natur Geschehende: eoti 3^ heyui tov oaa tb 
OLTto diavoiag av TrQax^eirj ^at oaa ciTtb q^vaecog Z. 21. Das 
and diavoiag ist selbstverstandlich das Schaflfen und das 
Handeln. 

Dass diese Bestimmung sich in wesentlicher Ueberein- 
stimmung mit der vorigen befindet, ergiebt sich daraus, 
dass das ^veKa tov oder Tclog ja nach feststehender aristo- 
telischer Lehre ftir den Begriff bestimmend ist und daher 
das Tehlen des einen das des andern bedingt. Da im Vor- 
stehenden mehrmals die Beriihrung des eldog auch mit dem 
Princip der Bewegung zur Erwilhnung gekommen ist, so 
mag eine Hauptstelle fQr die Yerwandtschaft der drei ober- 
sten Principien unten Platz finden*). Noch vollstandiger 
wird die Uebereiostimmung , wenn die tvx^ bei dem sonst 
ccTio diavoiag Geschehenden 197, 5 definirt wird als die 
zufallige Ursache bei dem vorsatzlich {ytava TtQoaiQeaiv) 
um eines Zweckes willen Geschehenden. In dem Begriff 
7tQoaiQ€aig liegt allerdings die Beschrankung auf das Gebiet 
des Handelns, aber zugleich der Beweis, dass auch die Be- 
rathschlagung durch die ^vxrj ausgeschlossen sein soil. Dass 
aber hier die nqoaiqeaig erwahnt wird, geschieht schon im 
Hinblick auf den in cap. 6 begriindeten strengeren Sprach- 
gebrauch, nach dem die rvx^ eine besondere Species des 

•) 198 , 26 : Ipxzxw. h\ tdt Tp(a tU to Sv woXXaxt; • to jxlv yap f ( 
ioxi xa\ TO ou evexa h ioxi, to 8' oScv •»} xCvtjfftc TCptoTov t^ el!^6t TauTo 

TOVTOtC" 
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ovTOfiaTov, uHmlich das avzofiaTov auf dem Gebiete des 
Handelns oder auf dem ethischen Gebiete ist. Das Handeln 
soil als Zweck die evTtqa^ia^ die mit der evdat^iovia iden- 
tisch ist (197 b, 5), verfolgen. aTto Tvx^g ist auf diesem 
Gebiete zunachst das Handeln, das ohne TtQoaiQeaig, also 
ohne richtige Zweckbeziebung und Ueberlegung gescbiebt 
(Z. 6 flf.). Zweitens aber scheint Aristoteles , wie die mehr- 
fache Erwabnung der emvxla und arvxicc in diesem Zu- 
sammenhange zeigt, auch den Fall dabin zu recbnen, wo 
den zur nQoaiqeoig Befahigten nicht als erreichter Zweck 
des ricbtigen Handelns, sondern obne causalen Zusammen- 
hang mit demselben , ein Woblsein zu Tbeil wird. In Folge 
des Handelns erlangt, ist dies evdaifnoviay die gleicb evTtqa" 
^icy ausser Zusammenbang mit dem Handeln ist es emvxla. 
Daber aucb die Bebauptung, dass unbelebte Dinge, Tbiere 
Oder Kinder, well obne nQoalQeaiSy aucb der evtvxla und 
azvxicc untbeilbaftig seien. Dieser zweite Punkt ist wicbtig 
zur Erlauterung einer sacblicben Scbwierigkeit in der Poetik, 
wo wir daber auf ibn zuruckkommen mtissen. Ftir das 
avTOfiavov im engeren Sinne bleibt sonacb das Gebiet der 
Natur und des Scbaffens ttbrig; docb bait Aristoteles den 
Unterscbied von der Tvxrj nicbt strong fest, da er z. B. in 
der oben angefttbrten Poetikstelle 1450, 10 die rvpj gerade 
so, wie sonst das avro^iarov der zweckbewussten rex^r] ge- 
gentiberstellt und 1032, 29 avrofiarov und Tvxrj gerade so 
coordinirt, wie an unsrer Stelle cap. 5 vor der Darlegung 
des Unterscbiedes. 

Wir baben somit ein en Fall nachgewiesen , wo die 
Texvr] — dieses Wort bier natiirlich im weiteren Sinne der 
gesammten 7coir^aig genommen — nicbt beratbscblagt und 
kommen nun zur awi^eia. 

Die Erlauterung dieses Begriffes bietet die scbon be- 
sprochene Stelle Met I, 1, wo von der Empiric im Gebiete 
des Scbaffens die Rede ist. Die Empiriker, beisst es 981, 
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28, wisseii zwar das oti, aber nicht das diott oder die 
ahia. Weil sie die ahlai ttHv Ttoiovfxivwv (der Wechsel 
des Numerus ist von Bedeutung) nicht wissen , sind sie den 
leblosen Dingen zu vergleichen, die zwar etwas thun, aber 
nicht wissen, was sie thun, wie z. B. das Feuer brennt. 
Sie sind blosse Handwerker, deren SchaflFen di^ ed^og ge- 
schieht, die daher auch nicht lehren konnen. 

Das OTL ist offenbar das filr einen gegebenen Fall an- 
wendbare Mittel, das ja ganz ausserlich und mechanisch 
gewusst und'angewandt werden kann, wie wenn beispiels- 
weise einer nur weiss, dass man den Fr5stelnden reiben oder 
sich bewegen lassen muss; oder dass gegen Eopfweh dies, 
gegen Zahnweh dies, gegen Leibweh dies Mittel angewandt 
wird. Zahlreiche weitere Beispiele liefert das Yerfahren 
der meisten Handwerker und Arbeiter, die nur ganz ^lusser- 
lich wissen, dass in einem gegebenen Falle dies oder das 
gethan oder angewandt werden muss. Und zwar ist es die 
sich forterbende Gewohnheit, der herkommliche Brauch, 
der hier an die Stelle des di6u , der des Zweckes und Be- 
gri£fes bewussten Berathschlagung tritt 

Hiermit ist der Beweis fiir meine Auslegung geliefert 
und zugleich zwei fiir die Kunstlehre auch im engeren 
Sinne wichtige Begri£fe erlautert; es bleibt nur CLbrig, sie 
noch in ihrem Unterschiede von einander deutlich zu be- 
stimmen. Gemeinsam ist beiden die mangelnde Zweckbe- 
ziehung und Berathschlagung auf einem Gebiete, wo die- 
selben der Natur der Sache nach stattfinden mflssten. Ist 
hiernach nicht die awtj&eia nur eine besondere Art des 
avT6f,iavov? Diese Frage muss nach der bisherigen Eror- 
terung der beiden BegriflFe unzweifelhaft bejaht werden. 
Auch die owtf&ua beginnt, gerade so, wie es 1032b, 23 
hinsichtlich des avrof^arov beschrieben wird, mit dem, was 
bei dem nach der rixvri Schaffenden den Anfang des Schaf- 
fens, also das Ende der Ueberlegung bildet. 
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Der Unterschied zwischen beiden beruht darauf, dass 
das eigentliche avrof^atov, wie sich aus den oben angeftihr- 
ten Stellen aus der Rhetorik und Poetik ergiebt, in Be- 
ziehung auf das Schaffen ein specifisches Merk* 
mal erhalt, das seine (Coordination mit der awr^eia, 
wie sie im ersten Kapitel der Rhetorik vorliegt , ermSglicht. 
Dies specifische Merkmal liegt in dem, was in den ange- 
fuhrten Poetikstellen durch das Wort qwatg bezeichnet wird. 
Es ist jener unmittelbare Zweckinstinkt oder unbewusste 
geistige Takt, der, von verschiedener Dignitat, sich inner- 
halb jener Skala bewegt , die vom dampfen Instinkt bis auf- 
warts zar sichern Conception des Genias reicht, so dass 
selbst der von Aristoteles so hochgestellte Homer hier sei- 
nen Platz findet. 

Sonach wiirde die gelegentliche Bemerkung von Ber- 
nays (Wirkung der Trag5die S. 144) wenigstens hinsichtlich 
des avT6fictzov=q>vaig das Richtige getroflfen haben. Da- 
gegen kann ich mich der Erklarung von Zeller (2. Aufl. II, 
2 S. 324, 3) nur insofem anschliessen, als er auf eine kiinst- 
lerische Thatigkeit recurrirt, bei der ein gewisses Verfah- 
ren dem Kiinstler zur festen llegel, zur andern Natur ge- 
worden sei , insoweit diese mit der avvi^d^eia zusammenfallt, 
nicht aber, sofern er auf den im Kiinstler wirkenden Be- 
griiF des Kunstwerks (das sldog oder die (^oqipri) zurtick- 
geht, da diese ja nach dem bereits Entwickelten eben den 
Ausgangspunkt fiir die Berathschlagung bildet; es mtisste 
denn sein, dass dieses „Wirken im Ednstler" als ein unbe- 
wusstes* bestimmt wtirde. 

Diese beiden Falle nun, wo die Eunstiibung nicht be- 
rathschlagt, bilden hinsichtlich der Immanenz der Zweck- 
massigkeit eine genaue Analogic zu dem sich selbst hei- 
lenden Arzte und beweisen also das, was Aristoteles mit 
derBemerkung: yiakov xat fj Texvt] sv ^ovleverai beweisen 
wollte. 
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Es bleibt nun noch die Frage nach der a^erij der raxvr] 
als des poietischen Denkvenn5gens zu untersuchen ; dies 
kann aber nur im Zusammenhange der Frage nach der Zahl 
der dianoetischen Tagenden Uberhaupt geschehen. 

f. Die Zahl der dianoetischen Tagenden. 

Es liegt nicht im Bereiche meiner Aufgabe, aasfilhrlich 
und polemisch in die weitschichtige Streitfrage wegen der 
Zahl der dianoetischen Tagenden einzutreten. Da aber auch 
die rax^ ^^ d^m eben erOrterten Sinne bei diesem Streite 
der Meinangen betheiligt ist , so mag wenigstens eine kurze 
und einfache Darstellung dessen, was sich als Rcsnltat einer 
zusammenhangenden Betrachtung des sechsten Buches er- 
giebt, hier Platz finden. 

Ausdriicklich erwahnt werden als dianoetische Tugen- 
den nur die aog>ia und die cpgovrjaig. Ausserdem wird c. 5 
(1140b, 21) eine aperif der rixvr) behauptet und c. 7 die 
aoq)la im Sinne des gew5hnlichen , nicht philosophiscben 
Sprachgebrauchs , nach dem ein Phidias oder Polykleitos 
ihre hervori'agenden Vertreter sind, als ageT^ texvrjg be- 
zeichnet, wobei aber an keiner von beiden Stellen gesagt 
wird, dass damit eine der dianoetischen Tugenden be- 
zeichnet sein soil. 

Zur Annahme von fanf dianoetischen Tugenden, ent- 
sprechend den fdnf dianoetischen Vermdgen, k5nnte, wie 
dies thatsachlich bei Walter*) der Fall ist, der Umstand 
bewegen, dass am Schluss von c. 2 gesagt wird, die Tu- 
genden seien das, in dem ein ^ alt at a akrjd^eveiv statt- 
fande, also die Aufgabe einos jedcn der fdnf Denkvermo- 
gen, in einer besonderen Weise wahr zu urtheilen, in voU- 
endeter Weise gel5st wurde, wenn nicht zwei gewichtige 
Grtinde sich dieser Auffassung entgegenstellten. 

♦) S. 283 ff. 
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Zunachst muss es auffallen, dass, wenn fiir jedes eiD- 
zelne der fQnf Vermogen eine virtuelle Steigerung angenom- 
men werden soil , gar kein Maassstab angegeben wird, nach 
dein der Anfang der Tugendqualitat festgestellt werden 
k5nnte. Es erscheint bei dieser Auffassung vielmehr der 
Unterschied iiberhaupt nicht als ein qualitativer , sondern 
als ein bloss quantitativer mit iSiessender Grenze. Wollten 
wir aber trotz dieses Uebelstandes diese Auffassung des 
fidXiara aXrjd^eveiv annehmen, so ergiebt sich ihre Unmog- 
lichkeit aus der Erwagung, dass dem dXtjd^eveiv wohl der 
Gegensatz des diaxfjevdead-ai (c. 3) entgegentreten kann, 
dass es aber ein BegrifF ist, der rein flir sich genommen, 
keinen Gomparativ und Superlativ zulasst. Es muss also 
bei dem ^dXiG%a dlrjd^svsiv wohl irgend ein specifisches 
Moment hinzutreten. 

Was aber von noch viel entscheidenderem Gewicht ist, 
das ist der Wortlaut der maassgebenden Stellen. Schon in 
c. 2 wird zweimal (1139, 15 und b, 12) in sehr hervortre- 
tender Weise nur von je einer Tugend der beiden Haupt- 
theile der denkenden Seele gesprochen, obwohl freilich an 
letzterer Stelle neben den Dual der Plural tritt*). Dage- 
gen ergiebt sich bei beiden Stellen noch aus einem andem 
Momcnte die Beschrankung desj*ugendcharakters auf eine 
Zweiheit der Vermogen. Nach beiden Stellen hat je-. 
der von beiden Haupttheilen ein E^yov oder a^ov oh^eTov. 
Nach der zweiten Stelle ist dies bei beiden die d^d^eia, 
wenn gleich, wie wir gesehen haben, in verschiedenem 
Sinne. Das eqyov bezeichnet, wie ebenfalls aus beiden Stel- 
len einleuchtet (ich muss auf diesen Punkt bei Gelegenheit 
einer schwierigen Poetikstelle noch zurtickkommen), die ein- 
fache, nicht virtuell gesteigerte, Losung der betreffenden 
Aufgabe. Letztere, die tugendhafte Steigerung, wird an 



*) xaS' 5? ouv fJiaXiara £?£t5 aXiQ^etJaei Ixaxfipov, auxat apcral afji9otv. 
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beiden Stellen nicht alien s^eig der beiden Seelentheile, 
sondern nur einem Theile derselben, ja nach der er- 
sten Stelle nur je einer in jedem Theile zugesprochen. 
Unter den ^^eig sind aber nach 1139b, 31; 1140, 4, 9 f.; 
b, 5 u. a. St. die ftlnf von c. 3 ab er5rterten VermSgen 
Oder Fertigkeiten der beiden Seelentheile zu verstehen. So- 
nach beschranken die Worte: xa^ ag olv ^idhatq e^eig 
dlijO-evaei kKategoVy cwrai dgetat dficpotv den Tugendcha- 
rakter auf einen Theil der ftlnf ^^eig, ohne jedoch 
die Zahl zu bestimmen. Die Worte aber: *Xr]7tThv ag hta- 
raqov zovtiov fig fj fiektion] ^^ig' c&cri yaq aqBrfj htareQOv 
beschranken ihn ausdriicklich aufje eine ^^tg bei jedem 
der beiden Theile. 

Dieses Besultat aber mrd sodann in evidentester Weise 
bestd.tigt durch die Schlussformel am Ende von c. 12, die 
! jedem Zweifel ein Ende machen mass. Sie lautet : r/ ^iv 
ovv sotIv 71 cpQOvrjOig y,ai fj aoq)lay ^xxt Tteql riva huxreQa 
\ Tvyxdvec ovaa, 'mxI on aXlov Tfjg ^pvxV^ (jloqiov aqerfj e/xx- 
\ riqa, eYQrjrai. Schon die Hervorhebung der beiden allein 
an der Stelle, wo die Untersuchung tlber die dianoetischen 
Tugenden zum Abschluss gelangt, so wie im folgenden Ka- 
pitel, das anhangsweise einige Aporien nur aber diese bei- 
den bringt, ist bezeichnend; der letzte Satz aber, in Ueber- 
einstimmung mit den beiden vorigen Stellen, ist beweisend. 
Soweit also wiirde ich mit Rassow *) der Ansicht Prantl's 
iiber die Zahl der dianoetischen Tugenden beistimmen. Letz- 
terer jedoch befindet sich in einem entschiedenen Irrthum, 
wenn er, verleitet durch die beiden Stellen, die eine dQevrj 
'vepnqg erwahnen , nun die aoq)i(x mit dieser identificirt und 
dadurch das ganze Verh&ltniss der zwei Haupttheile und 
ftlnf Verm5gen verwirrt hat. 

Das iiaXiGTCL alrjd^eveiv darf nicht auf jedes einzelne 

*) Forschungen tiber die Nikomachische Ethik des Aristoteles. Wei* 
mar 1874. 
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der Verm5gen , isolirt fUr sich genommen , bezogen werden, 
so dass es den h5chsten Grad der Wirksamkeit des betref- 
fenden Yermogens gegenUber einer massigeren BethS,tiguDg 
desselben bezeichnete, sondern es ist im Vergleieh zu 
den iibrigen zu der gleichen Gruppe geh5rigen 
^^^iQ gesagt. Der Gruppen sind zwei. Zum theoreti- 
schen DenkvermOgen gehort iTtiotrjfiTj , vovg und aoq>ia; die 
Tugend dieses Vermogens ist die aofpia, sofern sie, iTti- 
arrifirj und vovg z&gleich, in der Richtung auf die h5chsten 
und iverthvoUsten Erkenntnisse , sich eben durch die 
Dignitat ihres Gegenstandes zum fidhara ahipev" 
eiv erhebt. Von den beiden ^^eig des praktischen Denk- 
vennogens besitzt die cpQovrflig] wie bereits erwS,hnt, da- 
durch die Qualitat des ^idhara dXrjd^eveiVy dass sie in Folge 
der Einwirkung der ethischeq Tugend schon hinsiehtlich ihrer 
Zweckbeziehung den Charakter einer ^^ig dlrj&i^g erhaJt. 

Was aber nun mit der dget^ Tix^tjg anfangen? Dass 
sie nicht als dianoetische Tugend bezeichnet wird , ist schon 
hervorgehoben ; eine positive Bestimmung ihrer specifischen 
ESgenthQmlichkeit ist, da die Worte zu Anfange von c. 7, 
dass man die aoqiia in diesem exoterischeu Sinne roig ox^e- 
^eatdvoig rag rixvag, einem Phidias eder Polykleitos, bei- 
lege, nur eine quantitative Steigerung ausdrUcken, nicht 
gegeben""). Wollen wir also nicht auch hier, wie in den 

*) Auf die SteUe in c. 7 basirt TeichmUUer (Forschungen II. S. 455 f.) 
seine Erkl&rong der aperi^ '^^X'^'HC) wahrend Waiter (S. 512) behauptet, die 
Konst werde dann zur Tugend, wenn es auch in ihr schlechter sei, ab- 
sichtUch zu fehlen , oder was dasselbe sei , der tugendhaften Vollendung 
nach werde ,,die t^x^iq nicht nur formal beurtheilt, sondern nach dem 
idealen Gehalte, den sie verwirklicht'^ Walter sch'eint hier, was meh- 
reren Ausiegem passi^t ist, aus den Augen verioren zu haben, dass die 
xijYii hier nicht auf das Gebiet der ,*,8chdnen'' Kunst beschrfinkt ist, son- 
dern das ganze Gebiet der n&tzlichen Fertigkeiten mit umschliesst. £s 
mochte aber schwer sein, der Kochkunst, oder den KUnsten des Fische- 
fangens und Vogelstellens einen idealen Gehalt zu vindiciren. 
T)Orinsr> Kunitlehre d. Aristoteles. ^ 
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Definitionen in c. 4 und 5 die Spuren einer fremden, in die 
originale Gedankenentwicklang st5rend eingreifenden Hand 
erkennen oder uns mit der ganz vagen und unbestimmten 
Bedeutung von a^eri^*) begniigen, so bleibt nur die Aus- 
kunft iibrig, auf die ErSrterungen iiber die avvfj&eia und 
das avtofxarov^^qniaig in der Kunst, also auf die F&Ue, 
wo die Kunst nicht berathschlagt, zuriickzugreifen und die 
Tugend des poietischen Denkvermogens in die Akribie einer 
Yollkommen richtigen, mit Bewusstsein voUzogenen metho- 
dischen Berathschlagung von Zweck und Begri£f ans zu 
setzen. Dass diese Auskunft eine vollig befriedigende ware, 
kann freilich nicht behauptet werden , da ja die so gefasste 
Tugend doch wieder nur dasselbe ist, was die rexyrj selbst 
ihrem strengen Begriffe nach sein soil, namlich ein loyog 
dXridijg neql tUv TtQcmrdiv, 

Merkwtirdig ist auch noch , dass bei der ersten ErwUh- 
nung der dianoetischen Tugenden am Ende des efsten Buchs 
der nikomadiischen Ethik* (1103, 5) neben der (pgovrjatg 
und ofxpia als Beispiel einer solchen die avveoig genannt 
wird, w&hrend bei der Erlltuterung der avveaig VI, 11 von 
ihrem Tugendcharakter nichts zu versptiren ist. 

4. Darstellung der Kunst nach den vier 

Principien. 

Um den BegriflF der Kunstlehre mit Sicherheit feststel- 
len zu kdnnen, ist zun&chst erforderlich , die Kunst selbst, 
namlich die subjektive Kunst, die Kunsttibung, voUstandig 
zu bestimmen. Dies geschieht aber dadurch , dass sie nach 
Begriff, Zweck, bewegender Ursache und Stoff beschrieben 
und zugleich in diesen vier Beziehungen einerseits von der 
Natur, andrerseits vom Handeln unterschieden wird. 

*) 1081b, 20: xal v) ap&TiJ reUdaa^c tc^* ^xaorov ydp xoti rAetov 
xoi\ ouaCoi TCoaa tots TfiXcCot, orav xatd to eldoc ttjc oUtia^ aperijc fivj^lv 
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Dass die Natur cinen Zvesk hat, lehrt Aristoteles wle- K 
derholt und nachdrucklich. So 196b, 21: eotl d^ he^d 
Tov Saa TC ccTCO diavolag civ Ttqax&eir} xat oaa ano gwaeoig,, 
Ebenso 194, 28: f] de qwaig Tekog %«t ov hexa. ^ugleich 
fligt er an letzterer Stelle eine nab^re Angabe tiber diesen 
Zweck bei: „denn wo bei bestandiger Bewegung ein Ziel 
der Bewegung vorhanden ist , da ist dies das letzte und der 
Zweck. . . . Aber nicht Jedes mag das letzte Ziel sein, son- 
dern das Beste." Bei den organischen Naturwesen ist 
dies die Seele, 415 b, 15: „Offenb£^r ist die Seele das 
Zweckprincip : denn wie der Verstand urn eines Zweckes 
willen verfahrt, ebenso auch die Natur i^nd dies ist ihr das 
Ziel. Dies ist aber in den lebenden Wesen die Seele, denn 
alle von der Natur hervorgebrachten Korper sind Werkzeuge 
der Seele , und wie bei den Thieren , so ist es auch bei den 
Pflanzen, dass sie um der Seele willen da sind." 

In d^r Erreichung ihrer Zwecke besitzt die Natur die 
grSsste Akribie *) , da sie, wenn nichts hindernd in den Weg 
tritt, dieselben stets erreicht. 199b, 18, 26. 

Als zwei eng zusammengehorige Principien im Natur- 
wirken werden in einer Reihe von Stellen Begriff oder Foi-m ^ • 
und StoflF hingestellt. 190b, 17: qKxveqov ovv cog, etTreq 
elaiv aitlai xort aqxcci Tixtv (pvaet ovtcov, i^ Sv ttqcovcov ; 
slal, xcfi yeyovaQi f,irj Accra av^^e^rimg aXX^ ^aOTOv o XI- 
ysi:ai Kccrd Ttjv ovaiav, ovt yiyvevat tcclv Ix re tov vtvq- 
y^eifiivov xat r^g /^^pqp^yg. 412, 6: Xfyof^iev dij yivog < 
&* TB Tiov ovTiov Ttpf ovoic^v, TavTrjg 6e to fiiv cog vlfjv, o| 
xa^* avTO (JLEV oix ^gti t66b tc, ereQOv di jiiOQq)fjv y>aV 
eldogy Kad-^ tjv 7]drj IsyeTat rode ti, 'ml tqItov tq ex tov- 
Tcov. Ganz ahnlich 193, 27, wo zugleich ebenso wie 1032^ 
22 hervorgehoben wird, dass beim Naturwirken beide Prin- 
cipien selbst qrvatg sind. ' 



♦) TeichmuUer , Forsehiingen IT. S. 468. 
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Die entscheidende EigenthQmlichkeit des Naturwirkens 
aber liegt in der bewegeoden Ursache. Hinsichtlich ihrer 
wird im AUgemeinen die Natur bestimmt als rd Ixovca iv 
airtoig aqx^ y^cvr^aecog Kat fzsTa^olrjg 193, 29; b, 3. Ebenso 
1064, 15: T] 3i tov qwaiy^ov (s7tiotrjf,irj) Tteql td M%ov% iv 
eavTciig y^vrjaewg dgxfjv iariv. 192 b, 13 wird gerade hierin 
das entscheidende Merkmal der NaturkSrper gefunden. Be- 
zeichnend ftir diese Immanenz des bewegenden Prineips ist 
auch die gleich noch einmal zu besprechende Stelle 199 b, 
28: cSot el hrp^ ev riTt SvXrp ij vavTtrjyi'Ki^, bf,iolcog av (pvau 
kfCoUi (scil. %rpf vavv). 

Ob diese a^iy Ttjg xivfjoecog in der Natur den Zweck 
und Begri£f im Bewasstsein hat und berathschlagend 
verf&hrt, wird von Aristoteles aasdrdcklich weder bejaht 
noch vemeint*). An der schon behandelten merkwtirdigen 
Stelle von der nicht berathschlagenden Kunst (199b, 26) 
wird nicht , wie man nach Zellers Darstellung (S. 324) glau- 
ben k5nnte, das Berathschlagen der Natar vemeint; es wird 
nur thOricht gefunden, da die Zweckbeziehung zu laugnen, 
wo man das Bewegende nicht berathschlagen sahe. Auch 
die drei zur Yerdeutlichung herangezogenen Analogien er- 
gaben keine Entscheidung der Frage. Der sich selbst hei- 
lende Arzt, der als die deutlichste von alien bezeichnet 
wird, well diesem die Natur gleicht {rovzcp ydg eoiKev fj 
qrvGig)^ k5nnte, da er ja unzweifelhaft mit Zweckbewusst- 
sein und Ueberlegung verfahrt, fiir das Vorhandensein des 
Gleichen in der Natur in Anspruch genommen werden. Auch 
die im Holze vorhandene Schiffsbaukunst , die das Schiff als 
Naturprodukt hervorbringen wUrde , miisste , wenn als Kunst 
im strengen Sinne gefasst, als des Zweckes und des tldog 
Oder der ^loqqyfi bewusst und berathschlagend gedacht wer- 
den, wUhrend allerdings die nicht berathschlagende Kunst, 



*) Zu vergl. ZeUer II, 2 (2. Aufl.) S. 287 ff., 821 ff. 
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die hochstens instinktiv die Vorstufen des Schaffens darch- 
lauft, am meisten ftir eine unbeivusste immanente Zweck- 
massigkeit der Natur zeugen wtirde. 

Einen besonderen Fall hitisichtlich des bewegenden Prin- 
cips in der Natur bildet die Erzeugung. Hier ist zwar 
auch das grundlegende Unterscheidungsinerkmal der Natur 
vorhanden, dass namlich das Bewegende in dem Entstehen- 
den selbst ist, aber es hat seinen Ursprung aus einer an- 
dern Natur, die das eldog verwirklicht in sich hat*). Hier- 
durch entsteht eine partieUe Aehnlichkeit mit der Kunst 
(734b, 36), indem namlich das eldog, von dem die schaf- 
fende Bewegung ausgeht, in voUendeter Verwirklichung zu- 
nachst „in einer andern Natur'' vorhanden ist, aber sie ist 
nur eine partielle, sofern die Bewegung selbst doch wieder 
dem Entstehenden immanent ist. So ist es z. B. bei der 
thierischen Erzeugung, wo das Formprincip in dem Samen 
ist (1034, 34), wahrend das Stofl^rincip von der weiblichen 
Seite herrtlhrt (771b, 18). Hieraus ergiebt sich noch eine 
weitere Aehnlichkeit mit der Kunst, dass namlich das Her- 
vorbringende und Hervorgebrachte ein Gleichnamiges (1034 b, 
1), Oder wie es in der eben angefilhrten Stelle 1032, 24 
genannt wurde, ein bf^oetSeg ist. Dies ist namlich auch 
in der Eunst insofern der Fall, als das im Geiste des Kiinst- 
lers vorhandene eldog z. B. des Hauses das Werk hervor- 
bringt 

Hiemach ergeben sich leicht die Eigenthtimlichkeiten 
der Kunst im Gegensatz gegen die Natur. Sie liegen auf 
dem Gebiete des eldog und der bewegenden Ursache. Er- 
steres ist bei der Kunst nicht in dem Hervorgebrachten, 
sondem in einem Anderen (fj yaq texvri dqxv ^^^ eldog tot 

*) 736 , 3 : TJ 8k xt]< 9uae(oc xtviQat^ £v auxw a9' kxipoL^ ouaa 9\J- 
aeuc Ti\i ixo^a^^ to eldoc ^vepyeCqc. 1032, 24: xoe\ U9' ou, y) xoetoi t6 
elftoc XeyoiA^vi) 9uaic 1) dfioetdij^ * auri) 8* ^v aXX(i) , fiy^pcdicoc yoLp av^pco^ 
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yivofdvov, alV iv Bxiqii) 735, 2), oder wie es genauer heisst 
(1032 b, 1): iv ty V^S* Ebenso aber ist bei der Kunst 
die Ursache der Bewegung eine durchaus ausser dem 6e- 
genstande liegende*) and zwar ihrem ideellen Theile nach, 
was bei der Katur zweifelhaft blieb, bei der Kunst im 
strengeten Sidne jedenfalls eine berathschlagende. 

Nach einer andern Seite bin wird das Wesen der 
Kuust genauer bestimmt durch seinen Gegensatz gegen 
das Handeln. 

Hier liegt der entscheidende Unterschied im Zwecke 
und zwar in doppelter Weise, hinsichtlich der Natur und 
Dignit&t desselben und hinsichtlicb des Verhaltnisses des- 
selben 2um Vorgange selbst. 

Der Zweck des Handelns ist evTr^a^la (1139b, 3; 
1140 b, 7), die wiederum mit der ddatfiovla identisch ist. 
197 b, 5: rj 6^ evdaifiovia TtQci^ig rig' evTVQa^ia ydq. Fiir 
den Zweck der Kunst - fehlt es an einem geltofigen und be- 
zeichnenden Ausdrucke, indem hier gleioh die beiden ver- 
schiedenen Arten der Kunst auseinandertreten. Charakte- 
ristisch ist hierfflr die Stelle Met I, 1 (981b, 17): Ttlet- 
oviov d* evQiaiwfiivwv texvwv, xal xSnf fiiv nqog Tavayxaia 
tcuv de Tt^dg diayofy^v ovooiv, del aog)(tneQovg tovg tniov- 
Tovg enBmov vnoXafi^dvo^iev , did to fifi Ttgdg %qiif3iv Avtui 
tag emaxriiiag otvTwv. Es ist unzweifelhaft , dass hier der 
Zweck der nachahmenden von dem der niitzlichen Kiinste 
unterschieden wird. Ebenso beweist der parallele Ausdruck 
Z. 21: ai fxij nqog rjdovfjv iirfie Ttqog tdvayiMua twv im- 
avriliiav eb^ixhjoav, so wie das weitere im Kapitel von der 
nachahmenden Kunst beizubringende Material , dass diaywyrj 
hier durchaus nicht in der pragnanten Bedcutung der edle- 
ren Unterhaltung, die zui* evdaifiovia geh5rt, gebraucht ist *). 

*) So auch Eth. N. VI, 4 (1140, 11): xal Jv vj dpxi £v rep ico(- 
ouvTt, aXXd [kri i^ x^ icoioufi^vcp. 

**) Za vergl. zu der Stelle TeichmiiUer , Forschungen II. S. 95 ff. 
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Wird nun schon in dieser Stelle den beiden Arten der 
Kunst ein verschiedener Rang angeiviesen, und die nach- 
ahmende h5her gestellt, als die niitzliche, so gilt dasselbe 
wieder hinsichtlich des Handelns im Yerh&ltniss zur Eunst 
tiberhaupt Dies ergiebt sich aus der schon besprochenen 
Stelle Eth. Nic. VI, 2 {1139b, 2), nach der der Zweck 
der Eunst kein rilog aTtkiosj sondem nur ein tvqos ti ist. 
Dieselbe h5here Dignit&t ergiebt sich auch schon aus dem 
Vorstehenden , da die ddaifiovla eben ein absoluter Zweck 
ist, nicht aber die ijdovfi oder det Kutzen. 

Eben so wichtig ist aber der andere Unterschied , der 
auf dem Verh&ltniss des Zweckes zum Than selber beruht. 
Beim Handein ist dieses ein Verhaltniss der Immanenz, 
beim Schaffen ist der Zweck ein dem Thun Aeusserliches, 
das Hervorgebrachte. 1140 b, 6: Tf^g ftiv yctg noirpBwg 
hieqov to relogy zrjg di Ttqa^etag ova civ eYrj* kcTt ydg avtt] 
f] evTtqa^ia tekog*). Daraus ergiebt sich weiter, dass es 
bci den Kunsten auf die GQte des Werkes, beim Handein 
auf die Beschaffenheit des Handelnden ankommt. Eth. Kic. 
II, 3 (1105, 27): ra f^iv yap V7td rcSv rexyoh^ yivofxeva zd 
ev exu h avrolg, aQuel ovv Tovrd n(og B%ovTa yeviodixi' 
xa de xarct Tag aQevdg yivofxeva ovm idv avrd ntog exj], 
diTuxiwg ^ ao}q>Q6va)g nqavcBiai^ dXXd lial idv b jtqdtT(av 
niog exorv Ttqdxvn **). Mit dieser Bedeutung der Gesinnung 
ftir das Handein hangt wieder zusammen das 1140 b, 22 
iiber die verschiedene Bedeutung des willkOrlichen Fehlens 
in der Kunst und im Handein Gesagte. 

Mit der Erwahnung der Gesinnung haben wir schon 
das Gebiet der bewegenden Ufsache betreten. Die- 



*) ZxL vergl. TeichmtiUer Forschungen II. S. 40 ff. 
**) Hierher gehort auch die Stelle Eth. Nic. 1 , 1 (1094 , 8) : ata^opa 
H TIC ^aCverai t(5v tcXuv* toc ykn yap tiav* ^v^pyeiaii t6l 91 icap' 
aiiTd< ipt^ Tiva. Jv d' tlai xi\T\ Tivd Tcapa rdic 7cpa£e(c, ^v 
Tovtotc peXxCcD TC^9uxe T(3v ^vepyeKOV rot ipya. 
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selbe muss beim Handeln eben wegen der Bedeutang der 
GresinnuDg eine ?^ig aXi^ffi fxera Xdyov sein, wahrend sie 
bei der Kunst nur eine ^^ig fxera loyov alrj&ovg zu sein 
braucht Und daraus ergiebt sich wieder die strenge For- 
derung des vollen Zweckbewusstseins und der klaren Ueber- 
legung beim Handeln , die schon in der Stelle Eth. N. VI, 
13 (1144b, 1) in der Unterscheidung zwischen der q>vaiyLri 
und der T^vgitag a^tri hervortrat Eth. N. II, 3 (1105, 31) 
ist die Anforderung an das Wie der Handlung eine drei- 
fache: Ttq&xov iikv iav eidfigy enux lav nqoaiqov^itvog^ 
"mi 7tQoaiQOVpi€vog 8i avvd, to di tqItov xat iav fiefiakog 
xat cifiercnuvijrwg €X€ov TtQatTrj. Fiir die Eiinste, heisst 
OS weiter, kame von diesen Dingen nur das Wissen in Be- 
tracht, bei den Tugenden aber sei dies noch das Geringste, 
die andem beiden Stiicke aber nicht ein Eleines, sondern 
das Ganze. 

Auf dieser Eigentfat^mlichkeit der Eunst, dass es bei 
ihr ausschliesslich auf die Gdte des Hervorgebrachten an- 
kommt, beruht es denn auch ofienbar, dass, wenigstens fiir 
die Kunst in einem weiteren Sinne, wie bereits nachgewie- 
sen, selbst die Anforderung des f^erd Xoyov aXrji>ovg, der 
zweckbewussten, richtigen Berathschlagung, nicht festgehal- 
ten, sondern auch ein vom Herkommen oder Instinkt ge- 
leitetes Verfahren, wenn auch als minder werthvoll, noch 
als zur Kunst gehorig anerkannt wird. Rhet. I, 1 (1354, 
9); Poet 1 (1447, 20). Wahrend die q>vaiK^ dqeriq als 
Tugend keinen Worth hat, kann in der Kunst die (pvatg 
bis zu einem. gewissen Grade das technische Denken er- 
setzen. 

Wenn es aber nur auf die Giite des Werkes oder der 
Leistung ankommt, so ist klar, dass in der Kunst die zweite, 
ausserliche Seite des Bewegenden, das eigentliche Ttoielv, 
nur in soweit mit dem Berathschlagen in einer Person ver- 
einigt zu sein braucht , als dadurch eben das objektive Be- 



— 73 — 

sultat bedingt ist. Die richtig fiir den Zweck berechnete 
Eede kann von einem Andern vorgetragen werden; der Arzt 
wird nur in Fallen, wo eine aassergewohnliche Sorgfalt er- 
fordert wird, selbst seine Medikamente bereiten und ein- 
geben oder Elystiere setzen; und auch das Brennen und 
Schneiden tiberlasst er, wenn m5glich, Anderen; der Bau- 
meister Hberl&sst die materielle Bewegung der Massen nach 
seinem Plane den Demiurgen; ja selbst in den bildenden 
Elinsten ist es durchaus nicht ohne Beispiel, dass die aus- 
fuhrende Arbeit von Andern , als dem componirenden Eiinst- 
ler besorgt wird. 

Somit hat Aristoteles Recht, wenn er Pol. Ill, 11 (1282, 
3) „so zu sagen f(ir alle Ktinste" (xai jtegl Ttdaag c5g elrcelv 
tag rexvag) einen Unterschied zwischen dem drjf.uovQy6g 

und dem apx^^^'^^^'^^^S statuirt*). 

Fiir das Handeln aber ist diese Theilung der Arbeit 
schon dadurch ausgeschlossen , dass es fiir den Werth der 
Handlung gar nicht auf das ausserliche Zutagetreten der- 
selben oder ihres Resultates ankommt, dass bei ihr das 
Wirken {iveQyeta) werthvoller ist, als das Werk (e(?yor), 
dass als ihre bewegende Ursache nach der Seite der Ver- 
wirklichung bin da, wo der genaueste Sprachgebrauch 
herrscht, die oQe^vg genannt wird. 

Ueber den begriff lichen Unterschied zwischen Han- 
deln und Schaffen vermissen wir an der maassgebenden 
Stelle Eth. N. YI, 4 f . die entscheidenden Bestimmungen ; 
wir werden Mr dieselben auf die E^torBQvmi koyot verwie- 
sen. Wir werden jedoch wohl annehmen dtirfen, in den 
erorterten Gesichtspunkten , die den Unterschied der Eunst 
von der Natur und vom Handeln bezeichnen , zugleich die 
constrtuirenden Merkmale der Tcolrjaig angegeben zu haben. 
Dieselbe w^e darnach die Hervorbringung einer von dem 

*) Za vergl. iiber die Stelle and den gansen Gedanken TeichmuUer, 
Forschungen II, S, 51 ST. 
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Akte des Hervorbringens vei^schiedenen , diesen als Zweck 

an Werth ttbertreflfenden , dem Nutzen oder der Lust die- 

nenden Wirkang durch ein Thun, das von dem richtig be- 

rathschlagenden Denkyerm5gen einer menschlichen Seele ge- 

leitet wird. 

Ein gemeinsames Merkmal des Handelns und Schaffens 

hinsichtlich der bewegenden Ursache ist noch , dass sie eine 

durch die Ausiibung selbst sich entwickelnde Fahigkeit ist ; 

1103, 31: rag J* aQefdg Xafx^dvoixev ivegyrjoavteg TtQo- 

T€QOv, loGTveQ Tuxl ETCi Ttov ciXXtov t€xv(ov' {'^^X'^^ Wcr in 

ganz weitem Sinne gebrauchtl) a yaq del f^ad-ovTag noLeiVy 

Tovta noidvvTBg fiavd'dvofiev , olov orMdog.i(wvreg olxodo/iOL 

ylvovzat, xat yud'aql^ovreg Md'aQtaTai. ovru di nat td fiev 

diYxxta Ttqaxiovreg diy^atoi yivofie&a, td de 0(jiq>qova ad- 

q)QOveg, td 8^ dvdqeia avSqeiou 

» 
5. Stellung und Begriff der Eunstlehre. 

Wenn Aristoteles innerhalb der theoretischen Denkkraft 
die imoTtifAri als das Deduktive, den vovg als das durch 
Induktion aus dem Einzelnen die Principien gestaltende 
und die aoipia als die in Beziehung auf die h5chsten 6e- 
biete beide Thatigkeiten fibende Denkverm5gen unterschei- 
det, so wendet er nicht mehr einfach die genannten Ver- 
m5gen zur Erforschung der ihnen entsprechenden Erkennt- 
nissgebiete an, sondern befindet sich schon mitten in einer 
erkenntnisstheoretischen Untersuchung. Der nachste Schritt 
ist , die Methode der Deduktion und Induktion festzustellen 
und die Welt der Begriffe und Principien in formal-metho- 
discher Beziehung zu durcbmustern. Dieser Schritt musste 
gethan werden , wenn nicht die Richtigkeit des theoretischen 
Denkens dem Zufall Uberlassen werden soUte. Aristoteles 
hat diesen Schritt gethan in den Schriften des Organon, 
in denen er eine Theorie zunachst des theoretischen Erken- 
nens selbst bietet. Daher fordert auch Aristoteles von dem 
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Metaphysiker (Met. IV, 3, 1005b, 2J, dass er vorher die 
avaXxrviiLd kennen gelernt haben mtisse, ehe er verstehen 
konne, wie mit der Wahrheit umzugeben sei. 

In entsprechender Weise ist er bereits in eine Theorie 
der praktischen Denktbatigkeit eingetreten , wenn er inner- 
faalb derselben zwei Vermogen unterscbeidet, die B^ajii- 
scblagung als das ihnen gemeinsame Verfahren beschreibt 
und die Unterschiede zwiscben der poietischen und der im 
engeren Sinne praktischen Berathscblagung feststellt. Auch 
die Unterscheidungen zwiscben Natur und Kunst, Eunst und 
Bittlichem Gebiete sind ebenso viele Elemente der Theorie. 

Wenn das Wesen der Theorie in dem Heraustreten des 
beratbschlagenden Denkens aus der unfruchtbaren Isolirung 
des Einzelfalles , in dem Uebertreten in das Gebiet des All- 
gemeinen, Nothwendigen , also der Wissenschaft , besteht, 
so lasst sich innerhalb des aristotelischen Gedankenkreises 
leicht nachweisen, dass dieser Schritt im praktischen so- 
wohl wie im poietischen Denken mit Nothwendigkeit erfol- 
gen masste. 

Am leicbtesten ist dieser Nachweis fdr das Gebiet des 
praktischen Denkens. Hier herrscht eine Complication zweier 
Spharen, der Sphare der ethischen Tugenden und der der 
sittiichen Berathscblagung, in der Form der Wechselwir- 
kung, derart, dass, wie die bezeichnende Stelle 1144b, 30 
sagt, die ethische Tugend nicht ohne Einsicht und die Ein* 
sicht nicht ohne die ethische Tugend bestehen kann. Um 
diesem complicirten Verbaltniss schon allein hinsichtlich 
der ethischen Tugend gerecht zu werden, muss sich die 
q>q6vrflig mit allgemeinen Begriffen, dem Begrifife der evTtqa- 
|«a, der TTtt^i;, der f^eaoTtjg erfuUen, denn da die ethische 
Tugend nicht in einem vereinzelten Handeln, sondem in 
einer festen Gewohnung, die nur auf einem grundsMzlich 
fixirten Verhalten beruhen kann, besteht, so erhebt Ari- 
stoteles in der angefiihrten Stelle Eth. N, II, 3 fur das 
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sittliche Handeln die dreifacbe Anforderung, dass es mit 
Wissen , aus Grundsatz um des bestimmten Zweckes willen, 
und mit Festigkeit und Unbeweglichkeit ausgefiihrt werde. 
Diese feste Auspragung der ethischen Tugenden ist dann 
aber andrerseits auch wieder die Grundbedingung fQr eine 
gleiche Auspragung des ethischen Denkens als einer ?§ig 
aXrj&Tjg, 

Und so gestaltet sich denn in der That das praktische 
Denken der (pqovrjaig in der Ethik , Oekonomik und Politik 
zu einer Theorie seiner selbst, die sich zum berathschla- 
genden Denken , der (pQovrjaig im eigentlichen Sinne , ebenso 
verhalt, wie die Untersuchungen des Organon zur Anwen- 
dung ihrer Resultate in den theoretischen Disciplinen der 
eigentlichen Philosophic, nur mit dem Unterschiede, dass 
wir es in dem einen Falle mit einer Theorie des Denkens 
im eigentlichen Sinne, im andern mit einer Theorie des 
Handelns und des diesem dienstbaren- Berathschlagens zu 
thun haben. Und so kdnnte man diese Disciplinen, richtig 
verstanden, ein Organon des praktischen Denkens nennen. 
Im Grunde rS.umt dies auch Walter, dessen Polemik gegen 
die Dreitheilung der Philosophic auf Grund des vagen 
Sprachgebrauchs von eTtiari^ftr] in den mehrerwahnten Me- 
taphysikstellen '*') voUst&ndig berecbtigt ist, wenn er S. 549 
hinsichtlich der ethischen und poietischen Disciplinen sagt, 
dass dieselben „dazu bestimmt sind, als Inhalt aufge* 
nommen zu werden von der praktischen und poie- 
tischen Vernunftthatigkeit, von der q>q6vriaig und 

Ebenso aber lUsst sich auch von dem poietischen Den- 
ken leicht erweisen, dass dasselbe vermoge einer Art von 
selbstthatiger Induktion sich mit Nothwendigkeit zur Theorie 
erheben muss. Zunachst hinsichtlich des Zweckes. Wenn 



*) A. a. 0. S. 537 S. 
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die arztliche Kunst bei ihrer Berathschlagung in zehn Ein- 
zelfsillen von dem Satze ausgegangen ist, dass ihr Zweck die 
Gesundheit sei, so ist dies damit schon zu einem allgemei- 
nen Satze erhoben. Dasselbe ergiebt sich in der Bedekunst 
hinsichtlich des Ueberzeugens , in der Baukunst hinsicht- 
lich des schiitzenden Hauses. Ist aber der Zweck einmal 
als ein ajlgemeiner aufgefasst, so ergiebt sich damit das 
zweite Element der Allgemeinheit , der Begriff, von selbst. 
Dass die Berathschlagung des technischen Denkens ein Ele- 
ment des Allgemeinen in sich hat, ist aber schon an dem 
Beispiele der arztHchen Kunst gezeigt , die das Induktions- 
urtheil bildet, dass dieses oder jenes Mittel in einer be- 
stimmten Krankheit Allen geholfen hat. Aus diesen all- 
gemeinen Satzen entwickelt sich ein System von technischen 
Begeln und so ist die Theorie fertig. 

Aber auch das Verfahren der Kunsttheorie ist damit 
gegeben. Sie hat zunftchst den Zweck in der SphHre der 
Allgemeinheit durch Induktion empirisch - thatsachlich f est- 
zustellen; sie hat aber ferner, wenn dies nicht, wie bei der 
Gesundheit oder beim Hause selbstverstandlich ist, dessen 
Berechtigung , Bedeutung, relative Nothwendigkeit nachzu- 
weisen. Aus dem Zwecke entwickelt sich mit Nothwendig- 
keit der Begrifif; aus beiden ergiebt sich in der Sph3,re der 
Allgemeinheit ein System von Kunstregeln, die durch den 
Zweck erforderten Mittel darstellend. Und auch das Ma- 
terial kann sich, da seine Auswahl durch den Zweck be- 
dingt ist, der Erhebung ins Allgemeine nicht entziehen. 

Dass Aristoteles den Begriff der tsxvtj als Theorie kennt, 
ist oben nachgewiesen ; dass er die unmittelbar auf die Theo- 
rie hinfdhrende Anforderung an die Kunst stellt, das diou 
und die akiat zu wissen (Met. 1,1, 981, 29), ist hervor- 
gehoben. Die vorstehend entwickelten Anforderungen an 
eine Kunstlehre hat er freilich nirgends ausgesprochen, und 
wenn wir die Gedankenentwicklung der Poetik ins Auge 
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fassen , so ergiebt sich leicht , was auch weiterhin noch wie- 
derholt zur Sprache kommen muss, dass ihre Anordnung 
diesen methodischen Anforderungen nicht entspricht, wenn 
gleich die Elemente einer KuDsttheorie vollstandig in ihr 
vorhanden sind. Dagegen ist in der Bhetorik die Grand- 
bedingung einer methodischen Eunstlehre, die durchgehende 
Beziehung auf den Zweck, aufs strengste festgehalten und 
wir haben an ihr wenigstens ein Beispiel einer Kunstlehre 
im aristotelischen Sinne, das sich also den Theorien des 
cthischen Handelns in Ethik und Politik fur das Gebiet 
der Kunst wtirdig zur Seite stellt*). 

Aristoteles aber steht mit dem BegriflF der Kunstlehre 
im Alterthum nicht vereinzelt da; er selbst erwahnt schon 
die Verfasser von rhetorischen Kunstlehren, die auch nach 
ihm nicht ausstarben, und lange vor ihm hatte schon Xe- 
nophon einen oh,ovo(.u%oQ 'koyo^y einen neqi iTtTnxijg Xdyog 
und einen tTtTtaQxi^^og geschrieben und damit eine Literatur 
eroifnet, die ftir die verschiedensteu Gebiete des technischen 
Schaffens, die Handhabung der Sprache, die Arzneikunst, 
die Baukunst u. s. w. die mannigfaltigsten Friichte brachte. 
Es braucht nur an die zahlreichen, in die modernen Spra- 
chen ttbergegangenen Worter auf - ik (die Ethik bildet hier, 
wie spater dargethan werden soil , eine Ausnahme) erinnert 
zu werden, \m die Bedeutung des Begriffes der Kunstlehre, 
an dessen Zeitigung Aristotdes ein Hauptantheil gebtlhrt, 



*) Interessant ist es immerhin , dass ein (bei Brandis , Handbach II, 
2, 1 S. 146 A. 51 mitgetheiltes) Scholion die Rhetorik und Poetik mit den 
Schriften des Organon znsammenfasst als solche, die das Verfahren der 
aTCodei^iC lehren , da es funf Arten des Syllogismus gebe , den apodeikti- 
schen y dialektischen , sophistischen , rhetorischen upd poetischen* — Auf- 
fallend ist , dass Brandis a. a. O. S. 147 sich nur zogernd entschliesst , die 
Bhetorik zu den Kunstlehren zu rechnen , Zeller dagegen auf Grund der 
auch fiir Brandis schon bedenklichen BhetoriksteUen (mitgetheiit ZeUer 
S. 125 A. 8), sie (S. 129) geradezu zur Ethik rechnet und gleichzeitig er- 
klSrt , die Lehre von der Kunst ,,nnr anhangsweise*' behandein zu konnen. 
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fUr die gesammte Cultur ins Licht zu stellen. Eine Erin- 
neruDg an die weittragende Bedeutung dieses Begriffes kann 
gerade der modernen Cultur nicht schaden, da es wohl kaum 
im allgemeinen Bewusstsein lebendig ist, dass z. B. die in un- 
sern Fachwissenschaften und Facultatsstudien ttbliche Grup- 
pirung der Disciplinen durchaus nicht nach dem natiirlichen 
Zusammenhange der Wissenschaften , sondern lediglich nach 
einem technischen Gesichtspunkte erfolgt ist und dass jede 
Gruppe Yon Facultatsstudien weiter nichts ist, als ein Or- 
ganoD fUr die bcrufsmassige AusUbung einer Eunst*). 

Es liesse sich hierilber noch viel sagen , doch ich brechc 
ab. Als gesichertes Besultat der gesammten vorstehenden 
Erorterung darf ich wohl hinstellen, dass der Eunstlehre 
durch das feste Verh^tniss , in dem sie zu dem poietischen 
Denken , einem Theile des praktischen Denkens im weiteren 
Sinne, steht, ebenso wie der Ethik und Politik durch ihr 
Verhaltniss zur (pqovrjatg, eine deutliche Beziehung zum 
aristotelischen Gedankenkreisc angewiesen wird: dass diese 
Theorien zum praktischen, berathschlagenden Denken ge- 
nau dieselbe Stellung einnehme, me die Erkenntnisstheorie 
zum theoretischen Denken. 

Gleichzeitig ist aber auch noch das Besultat gewon- 
nen, dass die richtige Methode fiir die Darstellung der 
Lebre des Aristoteles von der nachahmenden Kunst, zu der 
ich jetzt tibergehe, gefunden worden ist. 

*) Zu vergl. Schleiermaeher , DarsteUung des theologischen Studiums 
S. 1 ff. 
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il. Eapitel. 

Die Lehre von der Kuiist im eogeren Siniie. 

1. Ihr Verhaltniss zur niitzlichen Kunst. 

Der Ausdruck „Kunst im engeren Sinne" ist ohne Zwei- 
fel aaffallend; und in der That bezeichnet er nur die Ver- 
legenheit um einen wirklich entsprechenden , da Aristoteles 
einen solchen nicht gegeben hat. Auch die Benennungen 
„nachahmende'^ und „nutziiche^' Kunst sind eine Anticipa- 
tion und tiberdies nur ein Nothbehelf ; doch werden sic im 
Verlaufe der Untersuchung in Ermangelung eines Besseren 
ofter angewandt werden, um die beiden verschiedenen Ar- 
ten der Kunst zu bezeichnen. 

Es ist eigentlich nur die einzige, schon angefiihrte 
Stelle Met. I, 1 (981b, 18), an der Aristoteles unzweifel- 
haft den Unterschied der beiden Arten der Kunst beriihrt. 
Und auch an dieser ist die Beriihrung nur eine flUcbtige 
und gelegentliche. Der tTnterschied wird an dieser Stelle 
hinsichtlich des Zweckes hinge^tellt: die eine Art dient 
Ttqog rdvayiiaia, TtQog tqvjpiv^ die andere itqpg diayiayi^ 
Oder Tti^bg ifiovrjv. Die Erfinder der letzteren Kilnste wer- 
den eben deshalb , weil dieselben nicht dem Nutzen dienen, 
der allgemeinen Ansicht nach fDr weiser gehalten, was also 
eine hohere Dignitat derselben beweist. 

Wie vage die Bestimmung nqog fjdovi^v oder diayioyrp^, 
was hier dasselbe bedeutet, ist, zeigt sich schon darin, 
dass Yon vielen der auf das NUtzlichc gerichteten KUnstc, 
z. B. der Kochkunst — andere mannigfaltige Beispiele er- 
geben sich leicht — mit Recht behauptet werden muss, 
dass sie, wenigstens per accidens*), ebenfalls def Lust die- 



*) Teichinailer , Forschungen 11. S. 97. 
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nen. Welcher genaueren Bestimmungen aber die fjdovi^ als 
Zweck der hoheren Kunstgattung noch bediirftig und fiihig 
ist, wird weiter unten gezeigt werden. 

Eine andere Stelle wtirde den Unterschied auf dem 6e- 
biete des Begri£fes ausdriicke;n , wenn es in der That, wie 
Teichm&ller '*') annimmt, zweifellos w&re, dass sie iiberbaupt 
auf den in Bede stehenden Unterschied bezogen werden 
konnte. Sie findet sich Nat. auscult. II. 8, 199, 15 und 
lautet: oXiog te ij rixvf] tcc f.iev STttrelet a fj qwaig ddwarei 
a7te^aaa<r&aij tot de fUfieitai. Aber hier ist zunsU^st beim 
ersten Theile der Antithese bedenklich, dass darin kaum 
eine zutreffende Bezeichnung der Eigenthtlmlichkeit der niitz- 
lichen Eunst gefunden werden kann. Was z. B. die Bede- 
kunst, die Baukunst, die Kunst des Schififsbaus, die Steuer- 
mannskunst, die Beitkunst mit den ihr dienstbaren KUn- 
sten — lauter von Aristoteles selbst gebrauchte Beispiele — 
mit der Ausgleichung eines von der Natur Ubriggelassenen 
Defekts zu thun haben kann, mochte schwer anzugeben 
sein. Noch bedenklicher ist aber der zweite Theil der An- 
tithese. Es liegt namlich ausserordentlich nahe und ist 
kaum zu umgehen, das ra di wie im ersten Theile auf 
Werke der Natur zu beziehen, und dann h^ltten wir bei 
Aristoteles selbst den im Sinne seiner Lehre nicht weit ge- 
nug abzuweisenden Gedanken einer Nachahmung der Na- 
tur in der schonen Kunst, der bereits nicht nur fiir das 
Verst&ndniss der aristotelischen Kunstlehre, sondern auch 
fQr die Aesthetik selbst so viel Unheil angestiftet hat. In 
der That MU TeichmUller dieser Gefahr zum Opfer, indem 
er es S. 92 auf Grund der Worte tcc di (xifxeitat flir die 
Aufgabe dieser Seite der Kunst erklart „die Natur nach- 
zuahmen^S 

Die voUst&idige Widerlegung dieser Auffassung kann 
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*) Ebendaselbst S. 89 ff. 
DOring:, Kunstlehre d. Ariitoteles. q 
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erst dureh die Darstellung des Begriffes der ktinstlerischen 
Nachahmung bewirkt werden; aber wir kOnnen schon hier 
daran erinnern, dass erstens in der Stelle und ihrem Zu- 
sammenhange darch nichts, als den zufalligen Klang des 
Wortes fiifiei<r&at an die Zweitheilung der Kunst erinnert 
wird und dass zweitens eben der Zusammenhang der Stelle 
auf eine ganz andere Bedeutung fiihrt. Es ist die Rede 
von dem voUstandig gleichartigen Resultate des Natur- und 
Kunstwirkens wegen des bei beiden maassgebenden Zweckes. 
Wenn das Haus von Natur entetSnde, so wtirde es ebenso 
werden , wie jetzt durch die Kunst. Und umgekehrt war- 
den die Erzeugnisse der Natur , wenn sie auch durch Kunst 
hervorgebracht werden kdnnten, ganz ebenso ausfallen, wie 
jetzt von Natur. Dies wird am meisten klar bei den Wer- 
ken deijenigen Thiere , bei denen Einige wirklich in Zweifel 
sind, ob man ihnen nicht eine Ueberlegung zuschreiben 
mttsse , der Spinnen , Ameisen und ahnlicher. Aehnlich ver- 
halte es sich mit den Organen der Pflanze, deren Wurzeln 
der Nahrung wegen nicht nach oben, sondern nach unten 
wuchsen, deren Bl&tter zum Schirm der Wurzel und Friichte 
dienten, und mit dem Neste der Schwalbe. 

Hiemach ist klar, dass Aristoteles mit dem (ii(iBia&aL 
nur auf die immanente ZweckmlLssigkeit der Natur hat bin- 
weisen wolien , die in vielen Fallen , z. B. bei der Baukunst, 
der Bekleidungskunst, der menschlichen Kunst als anregen- 
des Vorbild hat dienen konnen , wahrend in andem Flillen, 
z. B. bei der Arzneikunst , der Kochkunst , der Natur nicht 
sowohl hinsichtlich der Fertigstellung ihrer eigenen Werke, 
wie Teichmiiller S. 90 f. anzunehmen scheint, sondern hin- 
sichtlich der Befriedigung der menschlichen Bedurfhisse, 
Nachhftlfe geleistet werden muss. Jene namlich, die Fer- 
tigstellung ihrer eigenen Werke leistet sie, wie gerade im 
Zusammenhange unsrer Stelle wiederholt versichert wird, 
wenn ihr nicht ein Hinderniss in den Weg tritt, ohne Nach- 
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hulfe mit absoluter Vollkommenheit; zu letzterer liegt ihr 
eine Verpflichtung gar nicht ob. Es ist hiernach wahr- 
scheinlich, dass Aristoteles bei dem /nif.ieTa&at an die nach- 
ahmende Eunst auch nicht einmal gedacht hat, ja dass er 
bei beiden Seiten des Gegensatzes und bei dem Worte rexvr] 
selbst, wic im ganzen Zusammenhange der Stelle nur diei 
niitzliche Kunst im Auge gehabt hat. Dies wird zweifellos 
durch die Stelle 381b, 3, wo mit den Worten: fxipLBixat 
yctq f] Te%vri xrjv (pvacv auf die Kilnste des Kochens und 
Bratens hingewiesen wird. 

Wir brauchen jedoch nicht zu bedauern, dass Aristo- 
teles uns zur Unterscheidung dcr beiden Kunstarten so we- 
nig Hiilfe leistet, da die Darstellung der nachahmenden 
Kunst nach den vier Prineipien vSlIig ausreichen wird, die- 
sen Unterschied klarzustellen. 

2. Der allgemeine Theil der Poetik. 

Wenn wir uns nun nach einem Anhaltspunkte zu die- 
ser Darstellung des Wesens der nachahmenden Kunst um- 
sehen , so scheint es selbstverstandlich , hierfiir auf den 
einleitenden Theil der Poetik, als auf die Stelle, wo der 
werthvoUste Theil der nachahmenden Kunst besprochen 
-wird, unser Augenmerk zu richten, in der sichern Erwar- 
tung, hier die einschlagenden Bestimmungen in ausreichen- 
der Weise erOrtert zu finden. * 

Ich habe es jedoch schon zu Anfange dieser Schrift 
ausgesprochen , dass ich von einer noch so sorgfaltigen Er- 
forschung des hier vorliegenden Gedankenganges die Be- 
friedigung dieses Bediirfnisses nicht erwarten kann. Es 
wird mir ein Leichtes sein , diese Behauptung jetzt dadurch 
zu erweisen , dass ich , zunachst fQr die einleitenden Kapitel, 
einestheils auf die fast studierte Ungenauigkeit in den all- 
gemdnen Bestimmungen, anderntheils auf die unserm Be- 
dtirfnisse eiiier ableitenden Darstellung schnurstracks zu- 

6* 
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widerlaufende analytische Darstellungsform aufmerksam ma- 
che. Ich werde mir dadurch den Weg bahnen zu einer 
DarstelluDgsweise, die das in der Poetik reichlich vorhan- 
handene Material aufsucht , wo es zu finden ist , um.es 
nach den bereits aufgefundenen Gesichtspunkten zusammen- 
zuordnen. 

Schon der einleitende Satz zeigt diesen Charakter der 
Unbestimmtheit, indem er nach Aufzahlung eines Theils der 
zu behandelnden Materien mit einem Und so weiter (pitioiwg 
di xal Tteql rc3v aXXwv oaa t^ ctvTtjg eau fie&odov) ab- 
schliesst; desgleichen in dem ganz ausserlichen und farblo- 
sen Xiywfiev, 

Wenn wir aber sodann nach den Schlussworten dieses 
Satzes: aq^dfievoL %ard (pvoiv TtqiSTOv and ztiv tt^wtwv 
eine Untersuchung erwarten, etwa wie sie am Anfange der 
Nikomachischen Ethik anzutreffen ist, eine Untersuchung, 
die von der verschiedenen Art der Zwecke ausginge, um 
etwa nach diesem Gesichtspunkte das Handeln und die 
Eunst und wiederum die nachahmende von der niitzlichen 
Eunst zu unterscheiden , so finden wir uns bitter getauscht. 
Aristoteles hat diesmal den Beg riff fiir dasErste ansehen 
woUen. Aber auch unter diesem Gesichtspunkte hat er es 
ftir unndthig gehalten, vom Handeln oder von den beiden 
Arten der Eunst zu reden. Ja nicht einmal das Gebiet 
der nachahmenden Eunst findet als Ganzes irgend eine be- 
griffliche Wtlrdigung, noch wird ttber die Eintheilung die- 
ses Gebietes und die Stellung, die innerhalb desselben der 
Poesie zukommt, auch nur ein Wort verloren. 

Vielmehr beginnt er gleich mit einem Satz, der oflfen- 
bar dazu dienen soil , den Begriff der Poesie zu bestimmen. 

Sehen wir uns diesen Satz nach Subjekt und Pradikat 
naher an. Das Subjekt zahlt auf epische, tragische, ko- 
mische und Dithyrambendichtung , ferner den grossten Theil 
der ftir die Flote und Cither componirten Musik. Es mag 
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hier gleich in Parenthese bemerkt werden, dass hier, wie 
bei den nachher erwahnten Musikgattungen und bei der 
Orchestik selbstverstandlich nur von der schaflfenden Thatig- 
keit des componirenden Ktins tiers die Rede sein kann. 
Auch tiber die Dithyramb endichtung muss hier 
gleich , da sich daran bei den Auslegern mehrfach die Vor- 
stellung angeheftet hat, als stehe dieselbe hier in Vertre- 
tnng der uns gelaufigen dritten Hauptgattung der Poesie, 
der Lyrik, das Nothige bemerkt i^erden. Aristoteles nam- 
lich erwahnt an verschiedenen Stellen zwei deutlich geschie* 
dene Arten des Dithyrambus. Die eine , der naturalistische, 
Yolksthiimliche Dithyrambus, wird von ihm iiberhaupt gar 
nicht als Kunstgattung erwahnt, sondem nur in der geneti* 
schen Darstellung der Entwicklung der ernsten Gattung der 
Poesie als die Ursprungsstatte der TragSdie, und zwar als 
der Naturboden , aus dem eben in der Trag5die eine hohere 
Foim dichterischer Nachahmung hervorsprosste. Nach den 
bei dieser Gelegenheit von Aristoteles gegebenen Andeutun- 
gen (E. 4) bestand derselbe offenbar aus einem in Satyr- 
masken aufgefuhrten Chorgesange (h, aarvQiTiov fietafiaXeiv 
1449, 20), so wie ferner in einer li^cg yelola (ib. 19). 
Letztere hatte nach Z. 9 {aTt ccqx^S avroaxediaaTcyJfjg) of- 
fenbar einen improvisatorischen Gharakter und ging nach 
Z. 10, wenn wir unter den i^aqxavreg rov didvQafifiov den 
Fiihrer des dithyrambischen Chors verstehen, vielleicht eben 
von diesem aus, indem derselbe gewissermaassen schon in 
einer RoUe auftrat und so den Uebergang zum Drama ver- 
mittelte. Nach den Worten «t fxi^qm [.iv^wv vuxl li^sug 
yeloiag Z. 20 scheint es , als ob diesen Improvisationen des 
Chorfuhrers schon irgendwie eine Fabel zu Grunde gelegt 
worden ware, was auch sehr glaublich ist, da Aristoteles 
gerade die dramatische Form der Nachahmung aus- 
drucklich vom Dithyrambus herleitet. Als Schauspieler 
jedoch kann dieser Chorftihrer noch nicht betrachtet wer- 
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den, wenn wenigstens Diogenes Laertius IIL 56 recht be- 
richtet, dass noch in der lUtesten Tragodie nur der Ghor 
dramatisch aufgetreten sei {fidvog b x^Q^Q diedqa/nantev) 
und erst durch Thespis der erste Schauspieler hinzugefUgt 
W9rden sei. Als Ganzes wird dieser Dithyrambas durch 
die Worte Z. 20 (lenct^aXeiv und oxpe ansae fivvvdi]*) als 
ein der komischen Stilgattung angehoriges Erzeugniss des 
Volksgeistes cbarakterisirt. 

Dass dieser Dithyrambus an linsrer Stelle, wo offen- 
bar nur von technisch ausgebildeten und stilisirten eigent- 
lichen Kunstdichtungen die Bede ist, nicht gemeint 
sein kann, ist selbstverstlindlich. Diese kunstm^sige Aus* 
bildung und Einfahrung in die Literatur erhielt aber der 
Dithyrambus durch Arion. Wir haben also die eigenthlim- 
liche Erscheinung, dass der eine wilde Stamm zwei ver- 
edelte Zweige getrieben, zwei verschiedenen Dichtungsfor- 
men das Dasein gegeben hat. Und zwar liess Arion nach 
dem Zeugniss des Suidas (vergl. Bernhardy, Grundriss der 
griechischen Literatur II, 1 S. 575) ausser dem Ghor Sa- 
tyrn in Bollen auftreten (xat SiDervQovg eiaeveyyielv e^^iexqa 
Xiyovrag), Nach Bernhardy S. 576 liess sodann Lasos von 
Hermione zwei Ghdre agonistisch gegeneinander auftreten 
und es scheinen sp&ter sogar drei und mehr Gh5re mit 
einander gewetteifert zu haben. Nach Poet. 2 (1448, 14) 
gab es Dithyramben in emstem, mittlerem und komischem 
Stile; nach Ehet. m. 9 (1409, 25) hatte der Dithyrambus 
eine avafiolrj d. h. ein Praludium, nach Poet. 22 (1459, 9) 
und Bhet UI, 3 (1406b, 1) muss ihm eine gewisse Schwtil- 
stigkeit des Stils eigen gewesen sein, was mit den sonsti- 
gen Nachrichten Uber die Verkiinstelung des Dithyrambus 
bei den spateren Dichtern ilbereinstimmt. 

•) Zu vergl. 1448 b, 25: ol 0£fJiv6vTepoi (twv TCOtTjTWv) im Gegensatz 
zu den evTeXearepoi als Vertreter der beiden Stilgattungen , und aefivi) 
X£&C U58, 21. 
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Nun lasst freilich den Zweifel, ob das von Arion an- 
scheinend beibehaltene dramatische Element auch in dem 
bei Aristoteles vorscbwebenden Dithyrambus noch vorhan- 
den gewesen sei , das ausdrdckliche Zeugniss des Aristoteles 
nicht aufkommen. Er bemerkt namlich c. 1, 1447 b, 23, 
dass Dithyrambus, Nomus, Tragodie und Kom()die Takt, 
Melodie und metrische Rede anwenden, jedoch die einen 
alle diese Formen vereinigt, die andern gesondert (al fiiv 
afia TtSaiv ai di xaircx (xiqoQ). Dass der Sinn dieser im 
Ausdruck unzulanglicben Worte dahin gehe, dass im Di- 
thyrambus und Nomus durcb die ganze Composition bin 
alle diese Stucke vereinigt angewandt werden, in der Tra- 
godie und Komodie aber nur in einzelnen Partien, daniber 
sind alle Ausleger einig. Die verschiedenen Versuche, die- 
sen Sinn theils durcb Auslegung, theils durch Emendation 
zu gewinnen, iibergehe ich. Am richtigsten scheinen mir 
die Bemerkungen von Teichmfiller (Forschungen I, S. 207), 
mit der naheren Modification, dass a^a nicht nur betont, 
sondem auch pragnant im Sinne von „durchweg zusam- 
men^', und ebenso xora fxegog im Sinne von „nur theilweise 
vereinigt" zu nehmen ist. 

Weiterhin werden wir noch durch eine Stelle in den 
Problemen (918 b, 13) belehrt, dass der sp&tei*e Dithy- 
rambus die frUhere, melodisch einfachere, antistrophische 
Gliederung der Melodie aufgab, und die fQr eine chorische 
Auffiihrung schwierigere durchgehende musikalische Com- 
position anwandte. 

Trotzdem aber ist es unhistorisch , den Dithyrambus 
in unsrer Stelle zum Vertreter der lyrischen Dichtung zu 
machen, da Aristoteles diese Eintheilung der Poesie gar 
nicht anwendet. Das eigentliche Lied nimmt er, wie bei 
Besprechung der Kapitel aus Pol. VIII. nachgewiesen wer- 
den soil, mit der Musik zusammen. 

Dass nun dieses Subjekt keine voUst&ndige und abge- 
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schlossene Beihe enthalten soli, ergiebt sich daraus, dass 
Z. 24 zur F15ten- und Githermusik noch andere Gebiete 
von Ikbnlicher Art, wie z. B. die Syringenmusik, binzugefiigt 
werden und dass Z. 26 das gesammte , im Sabjekte urn- 
schriebene Gebiet noch durch Hinzunahme der Tanzcompo- 
sition erweitert wird. Diese nachtr&gliche Hinzunahme fin- 
det, wie Vahlen'*') hervorhebt, ihren Ausdruck in dem be- 
grUndenden Zusatz 1447, 27: xat yaq oItoc .... fiifiovvrai. 

Der auffallende Umstand, dass Aristoteles ganze Par- 
tieen der Musik und der rhythmischen Kdrperbewegung 
mit der Dichtkunst zusammenfasst , findet in der untrenn- 
baren Zusammengeh5rigkeit derselben mit mehreren Dich- 
tungsarten, wie sie thats&chlich vorlagen, seine Erklarung. 
Ganz ebenso wird in der Politik, wie schon bemerkt, die 
Lyrik, das gesungene Lied, zur Musik gerechnet, als zu der- 
jenigen Kunstgattung, mit der es stets verbunden erscheint 
und deren Kunstcharakter in dieser Verbindung dominirt. 

In noch auffallenderer Weise aber, wie im Subjekte, 
vermissen wir die Genauigkeit der Bestimmung im Pradi- 
kate. Alle sind Nachahmungen ; damit ist noch keine cha- 
rakteristische EigenthQmlichkeit der Poesie angegeben, denn 
Nachahmungen sind nach Z. 18 auch die Erzeugnisse der 
bildenden Ktlnste. Ja es ist mit dem Worte Nachahmung 
noch nicht einmal das Wesen der „nachahmen- 
den" Kunst im Ganzen correkt ausgedrflckt, da ja nach 
der oben besprochenen Stelle aus Nat auscult. (199, 15) 
auch die ndtzlichen Ktinste zum Zwecke des Nutzens nach- 
ahmen und zwar die Natur, da es nachahmende Thiere 
giebt, und nach c. 4 durch Nachahmung die kleinen Kin- 
der ihre ersten Schritte auf dem Gebiete der geistigen Aus- 
bildung machen. 

*) Beitrilge I. S. 267. Auch Vahlen findet es auffallend and erkl&rt, 
einen Grund dafur nicht finden zu konnen, dass die Orchestik nicht gleich 
za Anfang mitaafgefUhrt wird. 
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DagegeD finden wir eine genauere Bestimmung des 
Pr&dikatsbegrifies , die , wie der weitere Verlauf der Unter- 
suchuDg darthun wird, wenigstens als Begrififsbestimmung 
fUr das Gesammtgebiet der nicht ntitzlichen Kunst 
ausreicht, ganz gelegentlich bei der nachtraglich angefug- 
ten Tanzkunst nachgebracht, die Bestimmuog namlich, die 
ja keineswegs nur auf die Tanzkunst ibre Anwendung fin- 
det, dass letztere Nachahmung von ndrj, inad^ und Ttqa^eig 
sei. Es wUrde heissen der Untersuchung vorgreifen und 
ihren geordneten Gang storen, wollte ich schon hier auf 
die Bedeutung dieser drei Worte eingehen; es kann daher 
bier nur behauptet werden , dass Aristoteles in diesen Wor- 
ten ganz gelegentlich, wenn auch freilich wieder in nach- 
laasiger und unlogischer Coordination, die genauere Be- 
zeicbnung nachbringt, die den Gattungsbegriff aller 
nachahmenden Etinste ausmacht. Die specifische Dif- 
fer en z der in der Poetik den Gegenstand der Betrachtung 
ausmachenden Ktinste von den bildenden freilich bleibt auch 
so noch im Riickstande. 

Mit einer unverkennbaren Hast schliesst Aristoteles an 
diesen ersten , nach Subjekts- und Pradikatsbegriff so man- 
gelhaft ausgestatteten Satz gleich die Angabe der drei Ge- 
sichtspunkte an , nach denen er den Gegenstand seiner Dar- 
stellung einzutheilen beabsichtigt. Dass diese Gesichtspunkte 
den ganzen Bereich der m5glichen Eintheilungsgriinde um- 
fassen, behauptet er nicht einmal, sondern deutet es nur 
in der bestimmten Zahlenangabe : diatpiqovat ds aH'^lcov 
TQiaiv an. Den Beweis dafilr bleibt er schuldig. Und 
doch musste dieser Beweis geliefert werden; er kann gelie- 
fert werden, und wird, wie ich hoffe, von mir in liberzeu- 
gender Weise geliefert werden. 

Kann nun wohl fiir diese so auffallend unvollstandige, 
ungenaue und aphoristische Darstellungsweise ein Erkla- 
rungsgrund nachgewiesen werden? Mir scheint er darin 
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zu liegen, dass Aristoteles es hier ebenso wie im vierten 
und funften Kapitel des sechsten Buches der Nikomachischen 
Etbik, imt einem Sto£fe zu thuB hatte, den er, wahrschein- 
licli in dialogischer Form, schon einmal behandelt hatte. Ob 
wir hierbei an die hidedo/nevot loyoi , auf die c. 15 (1454 b, 
16) fur die naheren Bestimmungen fiber theatralische Illusion 
und Scenerie, besonders hinsichtlich der Charaktere, verwie- 
sen wird, und unter denen Jacob Bernays *) den Tte^l tcoiti'* 
Twv dtdXoyog versteht, zu denken haben, oder an die Eth. 
Nic. VI, 4 erwahnten s^ioreQiY^i Xoyoi^ die uber Tioirjaig 
und Ttqa^ig handelten, oder einer von beiden verschiedenen 
Schrift, ist nicht zu entscheiden: der Dialog fiber Dichter 
hat aucb nach den Ausfiihrungen von Bernays (S. 11) nicht 
gerade eine besondere Wahrscheinlichkeit fiir sich, da er 
anscheinend sich weniger mit der Theorie befasste; doch 
ist auffallend, dass auch dort, ^ie in unserm Kapitel, sich 
eine Beurtheilung der dichterischen Leistungen des Empe- 
dokles fand. 

Jedenfalls ist es nicht unwahrscheinlich, dass der apho- 
ristische, eilfertige Gharakter auch unserer Stelle, ebenso, 
wie es Bernays S. 6 in Beziehung auf die am Ende des 
funfzehnten Kapitels und S. 127 in Bezug auf einige andre 
in den uns vorliegenden Schriften nicht mit genilgender 
Deutlichkeit behandelte Lehrpunkte, so wie in Bezug auf 
„Dunkelheiten und Lucken des aristotelischen Lehrgebau- 
des'^ im AUgemeinen mit Recht behauptet, dem Umstande 
zuzuschreiben ist, dass Aristoteles eine schriftstellerische 
Darstellung dieser Funkte schon gegeben hatte und, wie 
'Bernays sagt, die Kenntniss seiner fruheren Werke den 
Benutzern seiner spateren zumuthete. 

Die zweite Eigenthumlichkeit dieser Kapitel, durch die 
eine Benutzung zu einer systematischen Darstellung er- 



') Dialoge S. 5 ff. 
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schwert wird, ist der schon bier in einem auffallenden Bei- 
spiel hervortretende streng analytische Charakter der Dar- 
stellung. Derselbe besteht darin, dass auB dem Begriffe 
der kiinstleriscben Nachabmung drei Gesicbtspunkte der 
Eintbeilung gewonnen und zur Anwendung gebracbt wer- 
den ; eine weitere Eigentbtimlicbkeit in der Anwendung be- 
stebt darin, dass durcbaus bei diesem analytiscben Yer- 
fabren steben geblieben wird, obne das syntbetiscbe Besul- 
tat einer gUltigen Eintbeilung und Bangfolge der zur Foesie 
gerecbneten Eiinste daraus zu gewinnen. Dass die Analy- 
sis ibrer Natur nacb eine Art des Sucbens ist, ist scbon 
oben zur Spracbe gekommen; bier aber scbeint sie sicb in 
der Tbat dieses Gbarakters entaussert zu baben und nur 
dem Bediirfniss eines vorlaufigen versucbenden Durcb- und 
Ueberblicks tlber das Gebiet zu dienen. Bei keinem der 
drei Eintbeilungsgrtinde aussert Aristoteles irgendwie die 
Absicbt, [daraus eine systematiscbe Eintbeilung der Poesie 
gewinnen zu woUen; die einzige Folgerung, die er ziebt, 
ist die flticbtig bingeworfene und eben das Feblen eines 
endgUltigen Besultats aufs Deutlicbste constatirende Bemer- 
kung, dass biemacb die Tragodie unter einem Gesicbtspunkt 
mit dem Epos, unter einem andern mit der Komodie zu- 
sammengebQre. 

Hieraus ergiebt sicb der Irrtbum derjenigen Ausleger, 
die aucb bier wieder auf der Jagd nacb einer systemati- 
schen Eintbeilung sicb befinden, und namentlicb beim drit- 
ten Eintbeilungsgrunde nacb dem Wie der Nacbabmung 
glUcklicb wieder die Dreitbeilung der Foesie in episcbe, 
dramatiscbe und lyriscbe berausgefunden zu baben glauben. 
Wenn namlicb Aristoteles K. 3, 1448, 20 sagt, der Dicbter 
k5nne nacbabmen, indem er entweder abwecbselnd erzable 
und sicb in einen andern Gbarakter verwandle, wie es Ho- 
mer macbe, oder immer er selbst bleibe, oder aber durcb- 
aus nur bandelnde Cbaraktere vorfiibre, so glaubt man, 
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hier die beliebte Dreitheilung mit Sicherheit constatiren zu 
konnen, indem unter eins das Epos, unter zwei die Lyrik, 
unter drei das Drama bezeichnet werde. Dabei ist aber 
die Stelle E. 24, 1460, 3 ausser Acht gelassen worden, ^o 
Homer gerade vor andern Epikern ein emphatisches Lob 
erhalt, weil er begriflFen babe, dass der Dichter moglichst 
wenig sagen mtisse, und daher, wahrend die andem durch- 
weg in eigener Person auf den Schauplatz traten, nach 
wenig Vorworten sofort lebendige Gestalten und Charaktere 
auftreten lasse. Sonach bezeichnet das erste Glied nicht 
das Epos ilberhaupt, sondern das gute Epos, das zweite 
aber, soweit ersichtlich ist, ebenfalls das Epos, aber das 
kunstlerisch niedriger stehende. 

Hiermit ist denn zugleich aufs Neue und auf das Deut- 
lichste bewiesen, wie wenig Aristoteles darilber aus ist, fur 
die thatsachlich vorliegenden Gattungen der Dichtung ein phi- 
losophisches Eintheilungsprincip zu finden , wie er vielmehr 
ganz unbektimmert um diese empirisch vorhandenen Grup- 
pen nach den sich ihm ergebenden Elintheilungsgrtinden die* 
selben durchkreuzt und zerschneidet. 

Die dem aristotelischen Gedanken entsprechende Ein* 
theilung und Rangfolge der Dichtungsarten und der Kiinste 
iLberhaupt ist, wie gezeigt werden soil, durch Combination 
der drei Eintheilungsgrtinde zu gewinnen ; anstatt aber diese 
vorzunehmen, macht er vor Erreichung des Zieles Halt. Und 
doch sind ihm diese drei Gesichtspunkte , wie schon eine 
ganz ausserliche Betrachtung zeigt, so wichtig , dass er sie 
noch zweimal anwendet. Erstens in K. 4 und 5 bei der ge- 
netischen Betrachtung der Poesie*), wo das Worin und 
Was als im Wesen der Menschennatur begrundet, das Wie 
aber als das die genetische Entwickelung der Kiinste Be- 
dingende aufgezeigt wird ; noch deutlicher aber und bedeut- 



*) Hierauf macht TeichmuUer, Forschungen I. S. 28 aufmerksam. 
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samer in K. 6, wo, wie spater zu besprechen, nach densel- 
ben Gesichtspunkten in grosserem Maassstabe ein zweites 
Beispiel dieses abstrakt analytischen Verfahrens gegeben ist. 
Vorstehendes dtirfte geniigen, um die zu Anfange die- 
ses Abschnittes ausgesprochene Behauptung iiber das fiir 
den Fortgang der Untersuchung einzuschlagende Verfahren 
zu begrtinden. Wir diirfen dieses Verfahren keine Wieder- 
herstellung der aristotelischen Lehre nennen, weil es gros- 
sentheils der erhaltene Aristoteles selber ist, dem gegen- 
ftber diese Wiederherstellung stattfande. 

3. Der Zweck der nachahmenden Eunst. 

a. Das Schone ist nicht der Zweok. 

Ich babe oben bei der Beurtheilung der Teichmiiller- 
schen Schrift behauptet, dass von den Poetikstellen , in 
denen das Wort „sch6n" vorkommt, nur eine einzige den 
Begriflf der Schonheit (im asthetischen Sinne) als Maass- 
stab anlege. Diese Behauptung ist jetzt zunachst zu er- 
weisen, und zwar in der naheren Pradsirung, dass in kei- 
ner Stelle der Poetik die Dargtellung des Schonen als der 
Zweck der Kunst erscheint. 

Ueber das YxxlSjq i'^ecv am Anfange des ersten Eapi- 
tels ist bei jener Gelegenheit schon das Nothige bemerkt. 
Dieselbe Bedeutung des dem Zwecke und BegriflFe der Tra- 
g5die Gemassen (nicht material, als ob das Schone selbst 
dieser Zweck und Begriff ware, sondern rein formal) liegt 
aber auch an folgenden Stellen vor. K. 9 (1452, 10) sind 
die schoneren ftvd^oi nach Z. 2 diejenigen , die durch be- 
griindete Ueberraschung die Erregung von Furcht und Mit- 
leid verstarken. Auch K. 11 (1452, 32) kann bei der sch6n- 
sten Erkennung , als welche die mit Peripetie verbundene 
hingestellt wird, — das klassische Beispiel ist der korin- 
thische Bote im Konig Oedipus, der anscheinend die Erlo- 
sung vom Drucke des Orakelspruches bringt, in Wirklich- 
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keit aber Erkennung und Sturz herbeifiihrt — ebenfalls nur 
an die in erh5htem Grade bewirkte tragische Erschtitterung 
gedacht werden. Dies beweist mit unwidersprechlicher Deut- 
lichkeit der Z. 36 folgende Satz: dXX f] ^ahaTa tov ^t- 
! &0V xofi fj fxdXtaTa rfjg 7tQ(i^e(og fj tlqr^fxivri sazlv fj yctg 
' Toiavtri dvayvciQtaig zat TteQCTtireia Hj eleov e^ei j] q)6pov, 
oiiov fCQci^ewv fj TQoyipdia ij,ifir]aig vfroiieiTaL, wo ndXiaza 
;• TOV fiv^ov und fidkiava r^g nqd^Btag offenbar bedeutet: 
am meisten dem zweckmassigen, durch die nachfolgenden 
Worte bestimmten — tragischen Mythos and der den Inhalt 
desselben bildenden, also ebenfalls zweckmassigen Handlung 
entsprechend. K. 13 enthalt die Bestimmungen Uber die 
Arten der Metabasis vom Gesichtspunkte der Erregung von 
Furcht und Mitleid aus. Hieraus folgt dann (1453, 12) 
mit Nothwendigkeit (avdy^ri aQo), dass der yxxloig e^oiv //{?- 
d'og nicht einen doppelten Ausgang haben dfirfe, wie die 
Ody^see, wo die Guten zum Gliick, die Schlechten zum 
Ungliick gelangen, sondern nur einen einfachen, und zwar 
durch Wechsel aus Gliick in Ungliick. Hier herrscht un- 
zweifelhaft wieder derselbe Gesichtspunkt Mit dieser Stelle 
aber hangt aufs Engste zusammen Z. 19, wo als ein ari- 
f,ieiov ftir die Richtigkeit der eben angefiibrten Behauptung 
die Thatsache berichtet wird , dass die alteren Dichter alle 
beliebigen Sagensto£fe bearbeitet batten, neuerdings aber 
die schdnsten Trag5dien immer wieder gewisse Sagen- 
gebiete, die eben diesen Anforderungen entsprslchen, be* 
handelten. Und in demselben Zusammenhange recapituli- 
rend findet sich dann Z. 22 die schon besprocbene, auch 
far die richtige Auffassung des yialog besonders lehrreiche 
Verbindung; ^xara vrpf vexvrjv nalllavrj TQaycpdiay wo eben 
die Kunstlehre als das Zweck und Begriff der Tragodie in 
allgemein giiltiger Weise Bestimmende bezeichnet wird. 
Einen Ausdruck wie y,aXcdg xqrfid^ai roig juvd^oig auf den 
Begriff der Schonheit zu beziehen, mochte selbst Teichmiil- 
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ler der Muth fehlen ; ich ftthre daher den Gebrauch dessel- 
ben K. 14 nur wegen der constanten Beziehung des %aXwg 
auf den Sollicitationszweck der Tragodie, der auch hier 
hervortritt, noch mit an. Der Gesichtspunkt der Erregung 
Ton Furcht und Mitleid ist namlich ausgesprochenermaassen 
(1463 b, 11) auch fur die in K. 14 angestellte Untersuchung 
niaassgebend , wie die Personen, an denen die tragischen 
Gewaltthaten geschehen, hinsicbtlich ihres Verh&Itnisses zu 
dem Thater sein mQssen, und ob, wenn Verw'andte, sie 
bekannter oder unbekannter Weise mit starkerer tragischer 
Wirkung ermordet werden. In diesem Zusammenhange rath 
Aristoteles Z. 25, entweder Stoife zu erfinden, oder von den 
in der Sage ilberlieferten einen richtigen Gebrauch zu ma- 
chen (xofAwg 'iqriad^aC). Was er unter Y,aX&g versteht, wUl 
er deutlicher sagen. Es folgt hierauf eine langere Ausein- 
andersetzung tiber das beste tragische Verhaltniss von Ken- 
nen resp. Erkennen und T5dten, die wiederum, da schon 
vorher die willktlrliche Umformung der Grundziige der Sage, 
z. B. dass Klytamnestra von Orestes ermordet wird, als un- 
statthaft erklart worden ist, zu dem Besultat fiihrt, dass nur 
wenige Sagengebiete fQr die tragische Bearbeitung brauchbar 
sind. Somit besteht das xaXaig xQV^^^^ ii^ ^^^ richtigen 
Auswahl vom Gesichtspunkte der tragischen Wirkung aus. 
Dagegen findet sich nun in der That in der Poetik 
eine Stelle, in der das SchQne unzweifelhaft im astheti- 
schen Sinne vorliegt. Sie lautet (K. 7, 1450 b, 34): etc 
3^ iTtet TO iMxXov xai ^(^v xae aTtav Ttgayfia o avveorrpiev 
^ Tivwv ov (xovov ravTa rerayi^iiva del ex^iv dXXa Yxxi (te- 
yed^og vnaqf^siv f^fj ro rvxov to yctq %aXdv sv f^eyi&ei ymI 
Tci^et loTiv, Es folgt nun das bekannte Beispiel von dem 
%aXdv ^(^ovy das weder zu gross noch zu klein sein darf, 
und sodann die Anwendung auf die Fabel der Tragodie, an 
die dieselben Anforderungen hinsicbtlich der Grosse ge- 
maeht werden, wie an die adfiaTa und ^f/>a (1451, 2). 
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Diese Stelle ist nun schon vor TeichmflUer zum Stiitz- 
punkte der Behauptung gemacht worden, dass Aristoteles 
die Schonheit ftlr das Princip der Kunst erklare. Eduard 
Mtiller *) geht dabei freilich hauptsachlich von der verwand- 
ten Stelle Metaph. XII, 3 (1078, 36) aus und erw&hnt die 
Foetikstelle nur ganz fltichtig S. 98. Jene lautet: rdv di 
Kakov fiiyiara bIl8yj rd^ig xai avfXfxerQia xat to &qio^ievov. 
Miiller erklart nun das Begranzte zwar fiir eine nur rela- 
tive Bestimmung, die, „fiir sich gefasst, durchaus der b()- 
heren Klarheit'^ ermangele, leitet aber daraus dann die wei- 
tere Forderung der Wesenseinheit ab. Einen hoheren Werth 
legt er den Begriffen der Ordnung und Symmetrie bei und 
findet schliesslich als Begriff der Schonheit die Einheit als 
Band des Mannigfaltigen , in welchem Begriffe er sodann 
S. 107 das Gesetz der Eunst nach Aristoteles za fin- 
den erklart. „Alle nachahmenden Eunste'S sagt er, „wol- 
len zugleich schone Etinste sein; den allgemeinen Typus 
dieses Gesetzes nun haben mr bereits kennen gelemt, nur 
die Anwendung also, die es in den einzelnen EUnsten fin- 
det, bleibt uns jetzt noch zu betrachten tibrig.^' Dass es 
ihm aber gelungen sei, diese selbstgestellte Aufgabe durch- 
zuftihren, und an den Faden dieses „6esetzes^' die aristo- 
telischen Bestimmungen Uber die einzelnen Etinste anzurei- 
hen, kann nicht behauptet werden. 

Ebenso will Zimmermann **) aus unsrer Stelle das Prin- 
cip der ari^totelischen Eunstlehre gewinnen. Und zwar 
legt er, im Unterschiede von MQUer, ausschliesslich die 
Poetikstelle zu Grande. Richtig bemerkt er , dass die For- 
derung einer gewissen — mittleren — Grosse nur die Auf- 
fassungsfahigkeit des Subjekts angehe, also bei andern Sub- 
jekten sich erweitere. Dies sei also nur eine Vorschrift fttr 
den Eiinstler, der fiir Menschen bilde. Dagegen legt er 

*) Qeschichte der Tfaeorie der Kunst bei den Alten II. 1837, S. 97 ff. 
**) Qeschichte der Aesthetik als philosophischer Wissenschaft. 1858. 
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auf dlQ Ordnung der Theile, in der er, abweichend von 
Miiller, die Einheit in der Mannigfaltigkeit findet, und in 
der er mit Becht eilie durch das Objekt, nicht durch das 
Subjekt gebotene Bestimmung findet, ein besonderes Ge- 
wicht Nun aber beginnt bei ihm eine tendenziose Gonse- 
quenzmacherei im Interesse der „Aesthetik als Formwissen- 
schaft/^ Wie er selbst bei Plato, den er doch fftr den Va- 
ter der stofflichen Sch5nheitsphilosophen erklart, eine Seite 
herausgefundeo hat, nach der er sich als Formalisten zeigt, 
so muss ihm jetzt die Poetikstelle dazu dienen, zu bewei- 
sen, dass Aristoteles die Schonheit, und damit das Wesen 
der Eunst, in der Form finde, und dass er somit der Va- 
ter der reinen Formalisten in der Aesthetik sei. Aber auch 
Zimmermann ist es nicht gelungen, ausdem vermeintlichen 
Kunstprincip des Aristoteles das Wesen der einzelnen 
Kiinste und die Yorschriften filr dieselben, die Aristoteles 
giebt, abzuleiten. 

Von den vier „Ideen" im Schonen bei TeichmfiUer ist 
schon die Rede ge wesen. 

Im Anschlusse daran mUssen an dieser Stelle drei Fra- 
gen untersucht werden. Erstens : Giebt Aristoteles wirklich 
vier Merkmale des Sch5nen an? Zweitens: Welche davon 
bringt er in der Poetikstelle wirklich zur Anwendung? Diit- 
tens : Was ist denn Uberhaupt der aristotelische Begriff des 
Schdnen im asthetischen Sinne? 

Die erste Frage betreffend, so scheint das wQiCfiirov 
mit der Grosse zusammenzufallen. Teichmiiller freilich will 
es mit der Einheit identificiren. Aber in der Mathematik 
kann es doch nur den Gegensatz gegen das quantitative 
oifCBiqov bilden, das unendlich Grosse oder das unendlich 
Eleine. Damit stimmt aber genau die nachste Bestimmung, 
die an unserer Stelle aus der Forderung der Grosse abge- 
Idtet wird , nur mit dem Unterschiede, dass bier nicht das 
anuqov an sich den Gegensatz bildet, sondern die Grenze 

DOT lag, Kunstlehre d. Amtoteles. 7 
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durch die Moglichkeit der sinnlichen oder geistigen Percep- 
tion, wo an der einen Seite das verschwindend ESeine, an 
der andern das nicht mehr Uebersehbare {evavvoTvcov) und 
Behaltbare {evfivrifiovBwov) steht, gebildet wird. 

Hiermit waren also die vier „Ideen" auf drei redudrt. 

Hinsichtlich der zweiten Frage muss zunachst hervor- 
gehoben werden, dass von der Symmetrie, obwohl nicht 
abgeleugnet werden soil, dass dieser Begriff auch bei der 
Betrachtung der Dichtkunst seine Yerwendung finden konnte, 
in der ganzen Poetik mit keinem Worte die Rede ist. Eben- 
so hat auch TeichmUller keine Stelle nachgewiesen , in der 
eine bestimmte Anwendung dieses Gesetzes auf die Eunst 
vorlage. 

Dagegen ist anzuerkennen, dass Aristoteles die beiden 
in der Poetikstelle angefiihrten Merkmale des Schdnen auch 
als bestimmende Faktoren anwendet. 

Hinsichtlich der tcl^lq geschieht dies in folgender Weise. 
Nachdem er ohne ausgesprochene Begrfindung die Forde- 
rung der VoIIstandigkeit und Ganzheit fur den Mythos ge- 
stellt hat, worin die Nothwendigkeit von Anfang, Mitte und 
Ende, und zwar nicht eines beliebigen, zufalligen, sondern 
eines in der Sache selbst begrtindeten Anfangs und Endes 
enthalten ist, kntipft er die Forderung an, dass jedes Schdne, 
das aus Theilen bestehe, nicht allein diese geordnet 
enthalten, sondern auch eine nicht zufallige Grosse besi- 
tzen miisse (Z. 35). Es ist deutlich, dass in dem vBTay- 
fi€va gegentiber dem Yorhergehenden eine, wenn auch da- 
mit eng zusammenhangende, aber doch neue Forderung, 
die Forderung der richtigen Abfolge der Theile, gestellt 
wird. i^benso klar aber ist, dass Aristoteles diese Forde- 
rung nur ganz im Yorbeigehen mit einem oi ^ovov ein- 
fuhrt, was vielleicht darin seinen Grund hat, dass es fast 
selbstverstandlich ist, wo Anfang, Mitte und Ende vorhan- 
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den sind, dass diese auch in der richtigen Beihenfolge sich 
aneinanderschliessen. 

Hinsichtlich der Grosse mrd sodann aus dem Princip 
der Sch5nheit zunachst und ausdrticklich nur die schon be- 
sprochene Folgerung gezogen, dass dieselbe sich innerhalb 
der Grenzen der Perceptibilitat bewegen miisse. Ein zwei- 
ter Maassstab fiir die Ausdehnung des Sttlckes beruht nur 
auf der fUr die Aufftihrung verwendbaren Zeit und wird 
von Aristoteles ausdrUcklich als ov rrjg Texvrjg bezeichnet. 
Im Gegensatz gegen diesen ganz Susserlichen Maassstab 
wird sodann 1451, 9 ein )cair* avrfjv trpf qrvatv tov ngdy- 
fiatog oQog dngefUhrt. Es ist die Frage, ob in diese cpv- 
oig Tov TtQayfiarog die Stbonheit mit eingeschlossen ist 
Nach den nachsten Worten: aei fiev b fiei^cDv fiexQt tov 
avvdtjXog elvat KaXXlojv lari %atd to ^iye&og 
darf man dies wohl annehmen, zumal der neue Gedanke, 
der hier hinzatritt, dass namlich die Sch5nheit ein mog- 
lichst hohes Maass von Grosse erfordert*), auch an einer 
andem Stelle ausgedrtickt ist. Es ist dies die Stelle Eth. 
Nic. IV, 7 (1123b, 6): dioTteq xat to 'MxlXog ev fieydXt^ 
od^aTif 01 ^wnQot d^ doTeioL imt avfXfx&VQOLj %aXol 8^ ov. 

Dagegen scheint eine andere, von Miiller (S. 102) und 
TeichmiUler (11. S. 237) angefahrte Stelle aus Pol. VII, 4 
(1326, 33), wo von der richtigen Grosse des Staates die 
Rede ist, dem Zusammenhange nach vielmehr fiir den ent- 
gegengesetzten Gesichtspunkt, die Vermeidung des Ueber- 
maasses in der Grosse, angerufen werden zu konnen. Auch 
scheint im Zusammenhange der Frage nach der richtigen 
Grosse des Staates, wo lediglich nach Zweckmdssigkeits- 
gdinden geurtheilt wird, trotzdem das Wort Kalog ange- 
wandt wird, kaum ein ftsthetischer Gesichtspunkt obzuwalten. 

In diesem selben Zusammenhange nun tritt dann aber 



*) So anch Vahlen , Beitrage I. S. 291. 
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Bofort ein neuer Maassstab far die Bestimmung der Grosse, 
der mit der Schonheit nichts gemein hat, hinzu, und dieser 
wird als der eigentliche havog ogog rov fieys&ovg bezeichnet. 
Er ist aus den inneren Bedingnngen des Mytbos entnom- 
men ; derselbe muss — nattirlich nicht nur hinsichtlich der 
fingirten Zeit, sondern hinsichtlich des Eorpers and Inhalts 
der dargestellten Handlung — eine solche Ausdehnung be- 
sitzen, dass innerhalb derselben ein Gltickswechsel mit 
Wahrscheinlichkeit (xara to eiy.dg ?J to avaymiov) 
stattfinden kann. 

Dies sind also die Forderungen, die Aristoteles aus- 
gesprochenermaassen vom Gesichtspunkte der Schonheit aus 
begrtlndet. Denn die Stellen K. 15 (1454 b, 8) wo die Nach- 
ahmung der ideaJisirenden Portratmaler {o^oiovg Ttoiovvreg 
yiaXXlovg yQacpovaiv) empfolilen wird, und die Rttckweisung 
auf diesen Bath K. 25 (1461 b, 12) handeln nicht von der 
Schonheit, sondern von der sittlichen Gftte der Charaktere. 
Die Frage, ob etwa noch von andern Forderungen, bei de- 
nen Aristoteles dies nicht ausdriicklich sagt, bewiesen wer- 
den kann, dass ihnen das Princip der Schonheit zu Grunde 
liegt, kann erst in einem andern Zusammenhange mit vol* 
ler Bestimmtheit entschieden werden. Alsdann kann es 
auch erst voUstandig deutlich werden, in welchem Zusam- 
menhange und unter welchem hoheren Gesichtspunkte das 
Schonheitsprincip als normgebend auftritt. Hier jedoch 
muss es als erwiesen betrachtet werden, dass der BegriflF 
des SchOnen von Aristoteles durchaus nicht als das fur 
die gesammte Ableitung seiner Eunstregeln angewandte 
und maassgebende Zweckprincip betrachtet wird. 

Dieses Resultat aber erhalt noch eine weitere Bestft- 
tigung, wenn wir nunmehr auch noch auf die dritte Frage 
eingehen und festzustellen versuchen, was denn Aristoteles 
iiberhaupt wohl unter dem Schonen im asthetischen Sinne 
verstanden habc. 
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Zanachst muss es bier auffallen, dass ihm bei diesem 
Begriffe tiberall sofort als geUiufiges Beispiel das organi- 
sirte Naturindividuum in den Sinn kommt. So an unsrer 
Stelle , wo (Z. 34) sofort mit dem %al6v das ^^v als Bei- ' 
spiel eihes aus geordneten Tbeilen bestebenden Ganzen 
von angemessener Gr5sse dastebt, und wo wenige Zeilen 
nacbher wieder die aw^ata und l^i^a als Beipiel fttr die 
ricbtige Grosse erscbeinen. So ferner Top. I, 15 (106, 22), 
wo das TcaXov als mebrdeutig (ofxdw^iov) bezeicbnet wird, 
indem ihm „€7tt rav ^^ov" das Hasslicbe {ctiaxQov), etzI 
tiiq olKiag das Scblecbte, Unbraucbbare (jioxStjqov) entge- 
gengesetzt sei. Ebenso an der wicbtigen Stelle Poet. 23 
(1459 b, 18). Hier wird fttr das Epos die gleicbe Forde- 
rung geltend gemacbt, wie K. 7 fur die Tragodie, dass 
namlicb ibre Fabel Tteql fiiav Ttga^iv ohp/ xai releiav 
Sxovaav aQX^ >tai fj.eGa ymI xeXoq sicb bewege, IV* via- 
TteQ ^cpov ?y oXov noirj v^v ohjeiav ijdovi^. OflFenbar 
ist bier derselbe Gedankenzusammenbang , wie in unsrer 
Stelle, nur dass bier, bei grQsserer Etlrze, das IV und 
olov durcb das Bild des Tbieres erlautert wird, welcbe 
Stelle vielleicbt berecbtigt, aucb das IV und blov dem Be- 
griffe der ScbSnbeit unterzuordnen. Fttr unsern gegenwar- 
tigen Zweck ist es aber nocb viel wicbtiger, dass bier der 
Begriff des Scbonen nicbt genannt, sondern durcb einen 
ibn ersetzenden, also offenbar gleicbbedeutenden Ausdruck 
wiedergegeben wird. Nicbt, als ob das Tcoieiv v^v oh^lav 
rfiovrpf fttr dem Umfange nacb identiscb mit dem Scbonen 
erkllLrt werden soUte; es ist vielmehr, wie die nacbfolgende 
Untersucbung ergeben wird, der dem Inbalte nacb weitere 
Begriff, der die Gesammtbeit der bezweckten bedoniscben 
Wirkung des Kunstwerks bezeicbnet und bier des Strebens 
nacb Kttrze wegen fttr das Speciellere eintritt. Hierdurcb 
wird das Scbdne, wie ja im Grunde scbon durcb die Art 
seiner Verwendung in c. 7, als ein dienendes Glied * 
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bei der Erreichung des Gesammtzweckes des 
Kunstwerks gekennzeichnet. Der dem Aristoteles vor- 
schwebende Begriff des Schonen in seiner hochsten Fassung 
ist vielleicbt der Organismus, wie er sicb zu* 
nachst dem leiblichen Auge (von einem asthetisch 
Schonen Mr das Obr findet sicb keine Spur), sod an n 
aber auch dem dem Auge analogen seelischen 
Perceptionsverm5gen als etwas Angenehmes 
darstellt. Dieses Angenehme berubt also auf einen dop* 
pelten Faktor, einmal auf den wesentlicben Eigenscbaften 
des Organismus, die ibn zum Ausdruck der immanenten 
Zweckmassigkeit macben, andemtbeils auf der Wabmebm- 
barkeit dieser Eigenscbaften, die nicbt nur die einfacbe 
Ferceptibilitat, sondern zugleich eine gewisse Stattlicbkeit 
und Nacbdrticklichkeit der ausseren Erscheinung einscbliesst. 
Diese Wahrnehmbarkeit ist durcb die Forderung der 6r3sse 
ausgedriickt; fiir die innere Seite der Zweckm&ssigkeit mo- 
gen nocb zwei Stellen angefiibrt werden. Die erste fin- 
det sicb Z. r. V, I (778 b, 2) und lautet : „Nicbt deswegen 
ist ein jeglicbes von den geordneten und begrenzten Wer- 
ken der Natur (paa Tstayfieva %al taqiaixiva egya Tijg qptJ- 
aatig iarcv) ein so und so Bescbaffenes, weil es ein so und 
so Bescba£fenes wird, sondern vielmebr, weil sie so Be- 
scbaffene sind, werden sie so Bescbaffene, denn dem We- 
sen (ovala) folgt das Werden und des Wesens wegen ist 
es; nicbt dieses dem Werden." Hier wird die in den ein- 
zelnen Naturdingen bervortretende Eigentbdmlicbkeit als ein 
xBnoty^ivov und ufQiOfievov bezeicbnet und ibr Hervortreten 
zwar nicbt aus dem immanenten Zwecke, aber, was das- 
selbe ist, aus dem immanenten und vor dem Werden des 
Einzeldinges vorbandenen Begriffe erklart Die andere 
Stelle, in der statt dessen der Zweck bervortritt, stebt Z. 
M. I., 1 (641 b, 15): „desbalb ist es mebr wahrscbeinlich 
dass der Himmel aus einer solcben Ursaobe (dem Zweck- 
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princip in der Natur Z. 12 und 23 — 26) geworden ist, wenn 
er geworden ist, und dass er wegen einer solchen Ursache 
ist, als die verganglichen Geschopfe: wenigstens erscheint 
das Geordnete und Begr§.nzte {to xecayfxivov )cai SQiafie- 
vov) vielmehr an den himmliscben Dingen, als an uns, das 
bald so bald so Seiende aber und das Zufallige mehr an 
den y^g&nglitben Wesen. Jene aber behaupten, dass von 
den Geschopfen ein jedes von Natur sei und geworden sei, 
der Himmel aber durch Zufall und von Ungefahr (and tv- 
XTjG >tot Tov avrofidzov: beide Worte bilden den Gegensatz 
gegen die Zweckmassigkeit, deren sichtbare Kennzeichen 
das TBtayixevov und Sqia^ivov sind) eine solche Einricb- 
tung erhalten babe, an welchem von Zufall und UnQrdnung 
auch nicht das Geringste bemerkbar isf 

Hiemach ist also das astbetiscb Schone bei Aristoteles 
im besten Falle die sichtbar und zwar mit einer gewissen . 
Stattlichkeit bervortretende Zweckmassigkeit, weiter nichts. 
Wenn aber in der erwahnten Metaphysikstelle (1078, 36) 
aucb fiir die Mathematik das Schone in Anspruch genom- 
men wird, weil sich in ibr die Symptome desselben, die 
Ordnung, die Symmetrie und die Begranzung finden, so ist 
das wieder eine Abscbwachung des gewonnenen Resultats, 
da bier ja die innere Ursachlichkeit dieser Symptome, die 
organisirende Zweckursache , fehlt und also schon in den 
bloss ausserlich vorhandenen Symptomen die Anwesenheit ^ 
des Schonen gefunden wird. Noch vager und ausserlicher 
aber wird der Begriff, wenn Poet. 15 von den guten Portrat- 
malern gesagt wird, dass sie die Personen zwar abnlich, • 
aber doch sch5ner malen, oder wenn gar K. 6 (1450 b, 1) 
von einem Auftragen schoner Farben ohne Zeichnung ge- 
redet wird, wo denn in der That nur der ganz unbestimmte 
Begriff des sinnlich Angenehmen zu Grunde liegt. Zu die- 
ser Auffassung des astbetiscb Schonen als der in die Augen * 
stechenden Zweckmassigkeit stimmt auch die Stelle Rhet I, 
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5 (1361 b, 6), wo die Schonheit als eine der agBtal rot; 
awfxaroQ (1360 b, 21) als eine fflr die verschiedenen Alters- 
stufen verscbiedene beschrieben wird. Fiir den Jdngling 
bestehe sie in der TQcfatigkeit zu LeibesUbangen , sofern 
dieselbe sichtbar hervortretend seiner Erscheinung Lieblieh- 
keit verleihe; am schonsten seien daher die Ttirtad-Xoiy 
die fur Aeusserungen der Kraft und Schnelligkeit gleicbm^s- 
sig ausgebildet seien; fiir den Mann bestehe sie in der er- 
scbeinenden kriegerischen Ti&chtigkeit; er mQsse erscheinen 
als rfivg fiBTct cpopeQovTfvog; beim Greise darin, dass er zu 
den fUr ihn erforderlichen Anstrengungen tauglich und von 
den das Greisenalter verunzierenden Beschwerden frei er- 
scheine. Es ist deutlich, dass bier die erscheinende Zweck- 
niassigkeit maassgebend ist. Somit fallt dies Schone als ein 
Theil unter die Rhet. I, 9 (1366, 34) gegebene Definition des 
yicclovy nach der es ein durch sich selbst WerthvoUes ist, 
das zugleich gepriesen wird (8 av di^ avvo algerdv ov inai- 
vetov y) Oder genauer, ein Gutes, das zugleich angenehm 
ist, weil es gut ist (o av ayad^ov ov fjdv ^, on ayad^Sv). 
Selbstverstandlich umfasst diese Definition ausser dem hier in 
Rede stehenden Sch5nen noch mehr, wie z. B. gleich im fol- 
genden Satze die Definition auf die Tugend angewandt wird. 

b. Positive Bedtimmung des Zweckes. 

Aber welches ist denn nun der wirkliche Zweck der 
nachahmenden Kunst? 

ZunHchst muss hier an die mehrerwShnte Stelle Eth. 
N. VI. 2 erinnert werden, die auf das gesammte Gebiet der 
Kunst, also vorlaufig auch auf das der nachahmenden, ihre 
Anwendung findet, dass ihr Zweck nicht ein aTrlcHg telog, 
sondem nur ein TtQog xv und rivog sei. 

Zweitens haben wir aus Met. I, 1 als den allgemeinen 
Zweck dieser Gattung von Kttnsten im Gegensatz gegen 
das avayiMuov und die xqifJig die ifiovri, mit der hier dia- 
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ytr/'fi in dem nicht specifischen Sinne gleichbedeutend ge- 
braacht wird , kennen gelernt. Hierfiir k5nnten nan zahl- 
reiche wdtere Belege aus der Poetik und aus Pol. VIII. 
beigebracht werden; da aber alle diese Stellen im weiteren 
Verlaufe der Untersuchung herangezogen werden miissen, 
auch die Sache selbst kaum zweifelhaft erscheinen kann, so 
bescbranke ich mich jetzt auf die AnfQhrung einer einzi- 
gen. Poet 26 werden die Vorziige der Tragt^die vor dem 
Epos aufgezSQiIt Dabei wird nicht nur geltend gemacht, 
(1462, 16), dass erstere die Musik und die sichtbare Vor- 
fflhrung voraushabe, „(Jt' \^ (Vahlen schlagt vor 8i Sg oder 
olg: ist die Lesart richtig, so geht 8i ^g granunatisch zwar 
auf fiovavKrj^ sacblich aber auf Beides) tu fjdovat ovviaxav- 
t(u evaQyiavava^^ , sondem ferner auch, dass sie bei ge- 
ringerer Ausdebnung den Zweck der Nachahmung erreiche, 
denn das Gedrangtere sei angenehmer, als das durch eine 
langere Zeitdauer (der Perception) Verdtinnte {ert t(^ ev 
iXaTTOVL ^i7]K€i TO tiXoQ rfg f,itfxi^a€a)g elvav' to yctq 
ad-QOwreQOV rjdiov ^ noXli^ y^HQa^ihov t^ X^^^V) > ^^ oflfen- 
bar das iidv als der Zweck der Dichtung erscheint '*'). 

Nun betrachtet zwar Aristoteles die fjdovij durchaus 
nicht als etwas Unwichtiges und Verachtliches, was schon 
daraus hervorgeht, dass er in der Metaphysikstelle (981 b, 
18) erklart, die Erfinder der hedonischen Ettnste wiirden 
allgemein fQr weiser gehalten, als die der nutzlichen, und 
dass er an ihre Erfindung bei fortschreitender Musse und 
gesicherter Lebensstellung sich unmittelbar die Erfindung 
der eigentlichen Wissenschaften anschliessen lasst: aber die 
Bestimmung ist doch noch eine so ungenaue, dass es noth- 
wendig ist, sich nach einer scharfern Formulirung umzu- 
sehen. 



*) Den Nachweis, dass nur die iq$ovt) der Zweck der Kunst sei, fuhrt 
aus einer Anzahl Poetikstellen Altmnller a. ai O. , ohne jedoch Uber diese 
allgemeine Bestimmung des Zweokes hinauszukommen. 
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Zu diesem Zwecke nan ist es ferner erforderlich, zu- 
nachst die verschiedenen Arten der rfiovij zu bestimmeii 
und zwar nach dem doppelten Gesichtsponkte der Digni* 
tat und des Ursprungs oder der Quelle der Erregung, und 
zwar bei letzterer mit der Beschrankung auf die Erregung 
durch die Kfinste. 

HinsichtUch der Dignit&t der Lust nun k5nnen wir bei 
Aristoteles eine dreifache Abstufung unterscheiden: die Lust 
ist entweder schadlich, oder unschadlich und ntitzlich, oder 
sie ist geradezu in den h5chsten Lebenszweck, die dioyiayrj 
im edlen Sinne, aufgenommen. 

SchsUilich ist die Lust, abgesehen von der an sich 
schlechten '*') nicht an und fQr sich, sondem sofem sie als 
Gegensatz der ethischen Tugend die sittliche Urtheilskraft, 
die q)q6vYiaLg^ aufhebt oder beeintr&chtigt. Nicht jedes Ur- 
theilsvermogen wird nach Eth. YI, 5 (1140 b, 13) durch das 
ridv und XvTtriQov aufgehoben , z. B. nicht das Urtheil darii- 
ber, ob die Winkel des Dreiecks gleich zwei Bechten sind 
Oder nicht, wohl aber das Urtheil aber unsre Handlungen. 
Die der fieaoTtig ermangelnde Lust aus den 7cd^ verdun- 
kelt die Erkenntniss des richtigen Zweckes unsres Han- 
delns; sie ist nctKla und als seiche q>d'a(fcfMi aqx^ (Z. 19). 
Ganz ebenso lautet die AusfQhrung Eth. Nic. Ill, 6 (1113, 29). 
Der Gute beurtheilt alles richtig; in Allem wird ihm das 
Wahre offenbar; er ist selbst Richtschnur und Maassstab 
des Wahren (in den sittlichen Dingen). „Die Menge aber 
wird durch die Lust betrogen; denn wahrend sie kein Gut 
ist, erscheint sie ihr als seiches. Sie w&Ut daher das An- 
genehme als das Gute, die Unlust aber flieht sie wie das 
Ueble." In ahnlichem Sinne wird auch Pol. VIH, 5 (1339 b, 
32) von der Selbstt3.uschung der Menschen gesprochen, die, 
betrogen durch eine zu&Uige Aehnlichkeit der Lust mit 



*) Eth. Nic. V, 14 (1153 b, 8) u. a. St 
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dem Lebenszweck, jene fiir diesen nehmen. Beide nam- 
lich, das nelog und die (berechtigte) ijdovT^^ haben das ge- 
meinsam, dass sie nicht um eines jenseits ihrer liegenden 
Zokunftigen wegen erwahlt werden; sondern erstere um 
ihrer selbst wiH^, letztere um des riickwarts, in der Yer- 
gangenheit, Liegenden, der bestandenen MtUie undUnlust, 
willen. 

Sobald nun diese schadliche Wirkung der Lust aus- 
geschlossen ist, beweist Aristoteles nicht nur grosse Duld- 
samkeit gegen sie, sondern er betrachtet sie sogar als et- 
was positiv Nutzliches. So erUart er Pol. VIII, 7 (1342, 16) 
die Freude an den kathartischen Melodien fiir afiXafii^gy und 
gonnt audi dem unfreien und ungebildeten , aus Banausen 
und Tagel6hnem bestehenden Publikum, dessen Seele. ver- 
schroben ist und das daher nur an geschmackloser Musik 
Freude findet, seine musikalische Erholung. „Denn^% sagt 
eo, „ein'em Jedem bereitet Lust das seiner Natur Entspre- 
chende." (Z.25.) 

Der Nutzen der Lust besteht nun eben darin, dass sie 
Erholung gewahrt. So findet bei dem eben erw&hnten Tage- 
lohner eine avdnavaig statt; so ist nach 1150 b, 18 die 
Tcaidi^d eine aveaig, iineq avaTtavaig und nur ihr Ueber- 
maass bei dem Ttaidmdrjg ist verwerflich. Genau entwickelt 
wird dies Zweckverhaltniss Eth. Nic. X, 6 (1176 b, 27): Nicht 
im Vergntigen {Ttaidia) ist die Glilckseligkeit; widersinnig 
ist es, dass das Vergntigen Zweck sei und dass man sich 
das gauze Leben hindurch miihe und plage des Vergnii- 
gens wegen. Jede Sache erw^lhlen wir um eines andem 
Zweckes willen, ausser der Glilckseligkeit; diese ist Selbst- 
zweck. Zu arbeiten und sich zu miihen um des Yergnti- 
gens willen erscheint thoricht und ttberaus kindisch. Sich 
zu vergntigen aber, damit man arbeite, wie Anacharsi^ 
sagt, scheint das Richtige zu sein. Denn das Yergntlgen 
ist Yerwandt mit der Erholung, da man sich aber nicht be- 
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standig plagen kann, bedarf man der Erholung. Nicht also 
Zweck ist die Erholung, denn sie findet des Wirkens we- 
gen statt — Hier wird also im Unterschiede Yon der oben 
angefiihrten Politikstelle bei der Erholung nicht nur auf die 
bereits geleistete, sondem auch auf die noch bevorstehende 
Arbeit Riicksicht genommen. 

Am bezeichnendsten far die Bedeutung der Lust und 
des Yergniigens sind die Stellen im achten Buche der Po- 
litik, die von der musikalischen Erziehung handeln. Die 
Untersuchung dartLber wird schon E. 3 kurz gefdhrt, und 
dann von E. 5 ab ausftihrlich wieder aufgenommen. In 
E. 3 heisst es , nachdem festgestellt worden , dass eine edle 
Musse {axoXd^eiv dvvaa&ai wxltog 1337 b, 31) dem Unmfis- 
sigsein, das ebenfalls als ein daxoletv aQd-cig gedacht wird, 
unbedingt vorzuziehen sei, entsteht die Frage nach der 
richtigen Ausfiillung der Musse. Nicht mit Yergntlgen soU 
man sie ausfiillen, denn dann ware nothwendig — da ja 
die wfirdige Musse das tHoq ist — das Vergntigen Lebens- 
zweck (Z. 35). Dies ist unm5glich. Vielmehr hat das Yer- 
gnfigen im beschaftigten Leben seinen Platz. Denn der 
Arbeitende bedarf der Erholung, das YergnOgen aber ist 
der Erholung wegen da; das Beschaftigtsein aber ist mit 
Mtihe und Anspannung verbunden. Daher ist das YergnU- 
gen mit richtiger Abmessung seines G«brauches, wie das 
Eingeben einer Arznei zu behandeln. Denn die Bewegung 
der Seele , in der das Yergntigen besteht , ist eine Ausspan* 
nung und wegen der in ihr liegenden Lust (rjdovi^) eine 
Erholung. 

Dieselbe Gedankenreihe kehrt dann noch einmal E. 5 
(1339b, 15) wieder: die Erholung ist eine Art von Heilung 
der durch die Arbeit bewirkten Unlust. Soil sie dies sein, 
so muss sie etwas Lustvolles {r/Seia) sein. Hier werden 
namlich nicht similia similibus curirt, sondern die fjSovtj 
ist hier, wie umgekehrt bei der Strafe (1104 b, 18) die Xvtvtj^ 
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eine IcnQeia did twv ivavtiwv, Etwas Lustvolles aber ist 
das Vergnflgen. So passt also (Z. 25) alles unschadliche 
LustvoUe {haa d^lafirj twv rjdicDv) zur Erholung. Ebenso 
Z. 27 ff. , wo noch ausdriicklich der Gtebrauch im Ueber- 
maass (sni nUov) ausgeschlossen wird. 

Wenn endlich drittens nachgewiesen werden soil, dass 
die fjdovri von Aristoteles als an dem Lebenszweck selbst 
Antheil habend bezeichnet wird, so sind damit nicht die- 
jenigen Stellen gemeint, an denen sie als selbstverstandli- 
ches begleitendes Resultat and gleichsam Nebenprodukt des 
tugendhaften Handelns oder des theoretischen Erkennens*) 
erscheint, sondern solche, an denen sie an und fiir sich ge- 
nommen als integrirender Bestandtheil des rilog, des gltick-, 
seligen Lebens, hingestellt wird. Diese Stellung wird der 
rjdovi^ vielfach in den hierher gehorigen Politikstellen zuge- 
wiesen. So wird VIII. 3 (1338, 1) im Verfolge der schon 
angefiihrten Stellen dber die Musse erklart, das axohx^etv 
scheine in sich selbst die rjdovtj^ die evdaifiovla und das 
fi(mxQi(t)Q t^fiv zu enthalten und in noch deutlicherer Ver- 
bindung Z. 5: die evdaifnoviay die das relog sei, scheine 
Allen nicht mit Unlust, sondern mit Lust verknfipft zu sein. 
Dass hier nicht jene selbstverstlindliche Lust gemeint ist, 
beweist der folgende Satz : „diese Lust jedoch ist nicht bei 
alien von gleicher Art, sondern ein Jeder wahlt sie nach 
seiner Natur und Beschaffenheit, der Beste aber die beste 
und die aus den edelsten Quellen stammende." Diese in den 
Lebenszweck aufgenommene, einen Bestandtheil, der evdai- 
^ovia bildende Lust hat hier naher die Bedeutung, der iv 
TTJ oxoXfj dcayiayi^ (Z. 21) , der edlen Unterhaltung in der 
Mftsse, zu dienen, wie rj sv tfj diayioyjj axolrj Z. 20 die mit 
edler Unterhaltung ausgefullte Musse ist; diese Unterhal- 
tung ist die diaycoy^ twv iXev&e^wv (Z. 23). In dieser Stel- 

*) Eth. Nic. VII, 13 (1162 b, 36): iiztX xal aveu Xutoj; xal im^iiLai 
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luDg ist die Lust nicht mehr ein avafmiofv und xqrfliiiov 
(Z. 14), das um eines andern Zweckes willen da ist, son- 
dern Selbstzweck. Diese dLaywYr^ wird c. 6 (1339 b, 17) 
genauer dahin bestimmt, dass sie „nach allgemeiner Ueber- 
einstimmung nicht allein das Edle {to 'mX6v) , sondern auch 
die Lust in sich enthalten muss, deun das Gltickseligsein 
besteht aus diesen beiden Stiicken/^ Die diayttyy^ wird 
Z. 26 geradezu als das vilog bezeichnet; sich ihr hingeben 
heisst hf T(^ Telei ylyveaSixt. Dies kann nur der entwickelte, 
gereifte Mensch, nicht der noch in der Ausbildung begrif- 
fene: ov&svt ydq arelel nqoarfui rilog (1339, 30). 

Dass die Eudaimonie in der axolf] besteht, und dass 
diese der hochste Staats- und Lebenszweck ist, wird auch 
nach 1177b, 4 und 1333, 30 ff. ausgesprochen. Und da 
wir nach ersterer Stelle CLberhaupt unmilssig sind, um mlis- 
sig zu sein (aaxoXovfie&a iVa axoXd^ta^ev) , so ist es selbst- 
verstandlich, dass dem fiir die edle Musse als Lebenszweck 
zu Erziehenden auch zur Vorbereitung auf die fjdimi der 
8iar/wrfii eine emste Arbeit und Uebung zugemuthet wird. 
Im Vergleich zur Erholung hat sich also das Verhaltniss 
genau umgekehrt : wd.hrend dort man sich vergn&gte, damit 
man arbeite, wird hier gearbeitet, damit man sich ver- 
gnfige. Diese Erziehung fttr die dur/tnY^ wird im achten 
Buch der Politik u. A. auch K. 5 gelehrt, am deutlichsten 
aber 1338, 9: „Daher ist es offenbar, dass auch Mr die 
mit edler Unterhaltung ausgefUllte Musse eine Erziehung 
und ein Unterricht stattfinden muss, und dass die Mittd 
dieser Erziehung und dieses Unterrichts um ihrer selbst 
willen da sind, wS.hrend die fiir das beschtftigte Leben 
als nothwendige und um andrer Zwecke willen vorhandpne 
angewandt werden.*^ 

Nun giebt es aber ausser dieser unmittelbaren Auf- 
nahme der Lust in den hochsten Zweck noch eine andere 
Bedeutung derselben fiir die Eudaimonie, vermoge deren 
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sie zwar oicht selbst Zweck ist, aber doch als Mittel Mr 
den hochsten Zweck , sofern dieser auch in der Tugend liegt, 
dient. Wie namlich die schadliche Lust das sittliche Ur- 
theil verwirrt, so dass die q)Q6vrjaiQ als die wahre sittliche 
Urtheilskraft nicht zu Stande kommen kann, so bildet die 
auf die richtigen Gegenstande gelenkte Freude die wich- 
tigste Sttitze der Tugend. In den verschiedensten Wen- 
dungen wird Eth. Nic. II, 2 (1104 b, 8) wiederholt, dass 
es die ganze ethische Tugend mit der richtigen Lust und 
Unlust zu thun hat; dass die richtige Erziehung diejenige 
ist, die zur richtigen Lust und Unlust gewohnt, und 1105, 
10 wird erklart, dass in der Tugendlehre und Staatskunst 
die ganze Untersuchung hiermit zu thun habe. Die Freude 
an den richtigen Handlungen, seien es unsre eignen, seien 
es ausserhalb unsrer selbst wahrgenommene (1099, 17), ist 
die Grundbedingung sowohl der svTtQa^la, als der aus ihr 
resultirenden evdaifxovia. Eth. Nic. X, 1 (1172, 21) heisst 
es: donei di nat tcqoq trpf tov ij9'0vq aQezrjfy (jLiyiauov elvat 
TO xaLqBtv oig del %ai iiloblv a del' diatelveL yaq %avta 
did Ttavrdg rov fiiov, ^orcrjv exovra laxl 8vva(jLtv TCQog aqe- 
%rp %e nai %ov evdaifiova filov xd fiiv ydq rjdea TtqoaiqovV" 
lat, rd de KvTOiqd q)evyovaiv, Ebenso heisst es Pol. VIII, 
5 (1340, 15): eTcel di avfi^ifirjy£v . . . yiyv dqev^v elvac neql 
%b xaiqeiv oq&iag %at (ptXelv %at fiioelv. Set drjkov ore /way- 
d^dveiv xoft awed-i^ea-^ai firid-ev ovtwq dtg to yiqiveiv oqS^aig 
Tuxl TO xalqeiv toIq iTtteUeaiv rjS-eai %ai toIq YjaXalg Ttqd- 
^emv. Sehr deutlich handelt von der Bedeutung dieser 
Seite der sittlichen Bildung, namentlich im Gegensatze ge- 
gen die Belehrung, die Stelle Eth. N. X, 10 (1179b, 24). 
Diese Freude am Besseren gegenUber dem, was die 
niedere sinnliche Natur erstreben und fliehen lehrt, muss 
durch Lehre und Gewohnung (so auch 1339, 24) bei- 
gebracht werden. Schon dadurch wird sie, da die Gewoh- 
nung durch Andere bei den Erwachsenen auf ein geringes 
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Maass beschrankt ist und vielmehr durch Selbsterziehung 
und Selbstgew5hnuDg ersetzt werden muss , als vorzugsweise 
dem Gebiete der Jugenderziehung angeh^rig cha- 
rakterisirt, was denn auch, wie schon in der obigen Stelle 
aus Eth. Nic. II, 2, im achten Buche der Politik wieder-. 
holt und aosdrucklich gelehrt wird. 

Wir kommen nun zu der zweiten Hauptfrage : In wel- 
cher Weise wird durch die Eunst Lust erregt? 

Hier ergiebt sich denn zunachst, dass die Yon der 
Eunst angewandten Darstellungsmittel durchweg ge- 
eignet sind, Lust zu erregen. Dies tritt am deutlichsten 
an der Stelle Poet. 4 (1448 b, 17) hervor, wo der Fall an- 
genommen wird, dass ein Portr&t wegen Unbekanntschaft 
mit der dargestellten Person nicht als Nachahmung wirkt. 
In diesem Falle, behauptet Aristoteles, bewirke es durch 
die kunstvolle Ausftihrung, oder die Farbe oder aus einer 
andern ahnlichen Ursache die Lust (ovxl — Hermann : ovx jj 
— liilitjfxa Tioirfiu %rpf rfiovriv akXa did zfjv aTte^yaaiav rj 
njv XQ^''^ ? ^^^ TOictvTTjv Tivd aXXtp^ alclav). Denselben 
Fall der Erg5tzung am Abbilde, und zwar hier im Gegen* 
satze gegen das nattirliche Urbild selbst , nimmt Aristoteles 
Z. M.A. 5 (645, 10) an, und giebt als Ursache dieser £r- 
g5tzung an , dass wir die arbeitende Eunst mitschauen, zum 
Beispiel die Malerei oder Bildnerei. In demselben Sinne 
nimmt er Poet. 6 (1450b, 1) den Fall an, dass ein Maler 
etwa bloss durch das Darstellungsmittel der Farbe ohne 
Zugrundelegung einer Zeichnung zu wirken versuchte. Ge- 
gen den neuesten Erklarer der Stelle, Heidemann*), be- 
merke ich, dass XewioyQacpio) mir nicht „weiss lassen^S son- 
dern „ohne Farben, also bloss durch Zeichnung ausf&hren" 
zu bedeuten scheint. Der Maler also, der die sch5nsten 
Farben x^^W ^* b- ^^^^ ^^^^ ^^ Grunde liegende Zeichnung, 



^) De doctrinae artium Aristotelicae principiis. S. 20 Anm. 
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auftruge, ^rtirde nicht so sehr erfreuen, wie der bloss 
die Zeichnung liefernde; erfreuen aber wtirde er durch 
die Anwendang des bloss secund^iren Darstellungsmittels 
immerhin. 

Ganz in gleicher Weise werden auch den Darstellungs- 
mitteln der Poesie und der zu ihr gehdrigen Etinste, dem 
Rhythm as, der auch im Metrum zu Tage tritt, und der 
Melodie, die Poet. 4 (1448 b, 20) als etwas dem Menschen 
Naturgemasses , unmittelbar aus der menschlichen Anlage 
sich Entwickelndes bezeichnet werden, c. 6 (1449b, 28) der 
Charakter von ijdva^iaTa beigelegt, insofern durch sie das 
darstellende Dichterwort eine erh5hte Anziehungskraft er- 
h&It {loyog fjdvafievog) , und 1450 b, 16 als das wirksamste 
dieser fjdva^ara die musikalische Composition bezeichnet. 

Uebrigens wird auch dem Redestile selbst, der li^ig, 
zunachst ftir die Tragodie ein rjdv zuerkannt, wenn dersel- 
ben Poet 22 (1458, 21) das ob^vov und ^eviKov in Folge 
der angewandten Redefigureu zugesprochen wird. Das asfi- 
v6v und ievLMv ist namlich nach Rhet. Ill, 2 (1404b, 8) 
ein ^avfiacTov, das &av^aa'c6v aber ein rfiv, Aehnlich und 
noch bestimmter scheint Aristoteles nach dem Cramerschen 
Anekdoton ttber die Eomodie flir diese die begleitende Lust 
aus der Xi^iq hervorgehoben zu haben , wie die sieben For- 
men des yiX(ag hi trig Xs^etog beweisen*). 

Als, wenigstens theilweise, nur den Darstellungsmitteln 
anhaftend erscheint auch ein anderes tjdv^ nlUnlich das xpv- 
xaywymov, das Fesselnde oder Spannende. Wenn dasselbe 
namlich 1450, 33 den Bestandtheilen der Fabel, der Peri- 
petie und Erkennung, beigelegt wird, so steht cs da frei- 
lich in naherer Beziehung zu Wesen und Zweck der Tra- 
godie; als Wirkung der Aufffihrung dagegen (1450b, 16), 
die gar nicht einmal dem Gebiete der dramatischen Kunst 

*) Zu vergl. Bernays, ErgSnzung zu Aristoteles Poetik, Rhein. Mu- 
seum, 1853 S. 582 ff. 

DOring, Kanttlehre d. Aristoteles. g 
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angehort und flir die Wirkung der Tragodie gar nicht ein- 
mal erforderlich ist (1453 b, 6; 1462, 11), geh5rt es zu 
den ganz slusserlichen Darstellungsmitteln. Als solches je- 
doch wird die Auffuhrung 1462, 15 neben derMusik unter 
den Vorztigen der Tragodie vor dera Epos mit dem Zusatz : 
8i riq cti tjdovat awlaravvaL Evaqyearara genannt. Dass in 
dem di ^g vielleicht ein Fehler steckt und sachlich der Re- 
lativsatz jedenfalls auf beide Objekte zu beziehen, ist schpn 
erwahnt. Dass durch diese Mittel der Darstellung die eigent- 
lich telische Lustwirkung auf das Wirksamste und Eindring- 
liehste unterstdtzt wird (aJ rfiovai awiaravtat svaQyeaTaTcc) 
ist genau derselbe Gedanke, den das Wort ijdva^ia ausdrttckt. 

Ftir diese Freude an den Darstellungsmitteln muss nun 
femer noch ein bedeutender Theil derjenigen Stelleti in An- 
spruch genommen Werden , die im achten Buche der Politik 
von der durch die Musik erregten Lust handeln. Von ihr 
heisst es zunachst ganz im Allgemeinen 1339 b*, 20: „Die 
Musik rechnen Alle zu dem Lustvollsten , sowohl die ohne 
Worte als die mit Gesang; sagt ja doch auch Mus&us, es 
sei den Sterblichen das Lustvollste zu singen. Daher wen- 
det man sie auch mit vollem B^chte bei der Geselligkeit 
und dem Zeitvertreibe {Siaytoytj hier im vageren Sinne) an, 
da sie im Stande ist Freude zu bereiten." 

Einen bestimmteren Anhalt gewahrt schon die Stelle 
1340, 2: „man tntiss nicht allein an der Allen gemeindamen 
Lust (rf g Tioiv^ fjdovfjg) aus ihr — der Musik — Antheil 
haben , von der Alle eine TVahrnehmung haben (detin es hat 
die Musik die Lust als eine nattirliche, weshalb jedem Le- 
bensalter und jeder Gemtithsart ihr Gebrauch angenehm ist), 
sondei'n u. S; w." Hier wird einmal eine ycotv^ rjdovri, an 
der jedes Lebensalter und jede Gemtithsart Antheil hat, 
Voii einer besonderen, hier noch nicht zu besprechenden 
Wirkung unterschieden , sodann aber diese allgemeine Lust 
als eine nattirliche (qptar/wij) bezeichnet. Diese letztere Be- 
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zeichnirog diirfen mr wohl mit der angeflihrten Stelle aus 
Poet. 4 zusammenstellen , nach der Rhythmus und Melodie 
von Natur dem Mcnschen eigenthlimlich ist*), um so das 
Resaltat za gewinnen, dass Aristoteles unter der Allen zu- 
g^nglichen Lust von der Musik hier die durch die blossen 
Darstellungsmittel , Takt und Tone, erregte verstanden wis- 
sen will und dass wir somit auch fur das Gebiet der selb- 
stluidig, nicht nur in Begleitung der Dichtung, auftretenden 
Musik den BegrifiP der rjdvafxara anwenden diirfen. 

Diese Auffassung der Stelle erhalt noch eine weitere 
Bestatigung durch 1341 , 13. Die Knaben sollen naeh die- 
sor Stelle durch ihren Musikunterricht soweit gef8rdert wer- 
den, dass an ihnen die noch naher zu bezeichnende ethisch- 
padagogische Wirkung der Musik erreicht wird, f,und dass 
sie sich nicht allein an der Allen gemeinsamen Wirkung der 
Musik (t^7 jcomJJ trjg jtiovaix^) erfreuen, was sogar bei 
einigen Thieren stattfindet, ferner bei der Masse der 
Sklaven und Kinder." Hier sind vor AUem die Thiere ent- 
scheidend, in Beziehung auf die wohl kaum dem Aristoteles 
die Meinung zugetraut werden kann, dass ihr Musikver- 
standniss tiber die Wahrnehmung der Darstellungsmittel 
hinausgehe. 

Schliesslich gehdrt denn auch noch in dieses Gebiet 
der Freude am Werkzeuglichen der Kunst die Freude am 
Schonen. Der stattlich wirkende Um&ng des Eunstwerks 
und seine organische Gliederung machen ebenso wenig das 
Wesen des Kunstwerks aus, wie die bereits angefuhrten 
Mittel der Darstellung; der von ihnen unzweifelhaft au^- 
gehende wohlthuende Eindruck ist daher ebenso elementarer 
und instrumentaler Katur, wie bei den letzteren. Es mag 
hier noch auf die 38. Nummer im neunzehnten Buche der 
Probleme hingewiesen werden , die dadurch zu denkea giebt, 



*) xata 9va(v 8s ovtoc ififxCv x. t. X. 

8 
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dass sie Rhythmus und Melodie mit dem einen Element der 
Schdnheit, der trd^tg, in enge Verbindung bringt. Es wird 
bier ng.mlich die Frage aafgeworfen, warum man an Takt 
und Melodie Frende babe and dahin beantwortet, dass je- 
des von Beiden ein T€Tayf,iivov , das terayfidvov aber ein 
TjSv sei. Die Stelle dient zugleich zur Erlauterung der 
^4)mi Oder qwaivLTj rjHovJi der Masik, indem sie ebenfalls die 
Freude an Rhythmus und T5nen als eine natiirliche bezeich- 
net, wofiir ein Zeichen sei, dass sie schon an den neuge- 
borenen Kindem zu beobachten sei (920 b, 31); w&hrend 
die Freude an den TQOTCoig fieXcov auf einem eS-og beruhe. 

Es muss als einleuchtend betrachtet werden, dass wir 
bis jetzt noch nicht die zweckliche Lust der Eunst aufge- 
funden haben. Die blosse Zusammenstellung und Yerwen- 
dung der Kunstmittel ist noch keine Eunst; darum ist auch 
die erfreuende Wirkung derselben noch keine Kunstwirkung. 
Dies lehrt am besten das Beispiel der mit schdnen Farben 
bemalten Tafel ohne Zeichnung. Als eine Mahnung zum 
weiteren Suchen stellt sich uns der Ausdruck oheia rfiovrj 
bin , der auch ftir Altmtiller einen Anlass zu weiterem For- 
schen hatte abgeben konnen. 

Betrachten wir denn zunachst diejenigen Stellen der 
Poetik, an denen ' ausdrttcklich von dem Zwecke — zu- 
nachst der Tragddie — die Rede ist Es sind ihrer drei, 
von denen aber nur eine ftir unsere Untersuchung einen 
Ertrag liefert. Die eine bereits besprochene 1462, 18 ent- 
h&lt nur die allgemeine Aussage, dass ein ijdv Zweck der 
Tragddie — und des Epos! — sei. Die zweite steht E. 6, 
1450, 22 und lautet: ware rd Ttqayfiata tmxI b fivd'og tiXog 
rr^g TQaytpdiag, to di tikog fisyiaTOv arcavtonf. Da wir 
nun schon wissen, dass der Zweck eine rjdovi^ ist, so er- 
giebt sich schon hieraus, dass wir es hier mit einem freie- 
ren Sprachgebrauch zu thun haben und dass der Zweck 
hier unzweifelhaft das urn des Zweckes willen von dem 
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Kiinstler zu Erstrebende bedeuten muss. In diesem Sinne 
werden wir von der hier vorliegenden Aussage an geeigne- 
ter Stelle Gebrauch machen k5nnen; zan^chst ist sie ftir 
den gewflnschten Aufschluss ebenso unergiebig, wie die einige 
Zeilen vorhergehenden Worte : yxxt rd relog Ttq&^lg %ig iarlv, 
ov fcowTrjg, die sich dem ZusammenhaDge nach nicht auf 
ein Eunstwerk, sondern auf das meuschliche Leben beziehen. 
Es bleibt also noch die dritte Stelle. Das fiinfuDd- 
zwanzigste Eapitel der Poetik handelt von den Problemen 
und ihren L5sungen. Die Vorwtirfe {sTtiTifii^fiaza) , die ge- 
gen die Dichtwerke erhoben werden k5nnen, zerfallen in 
fiinf Gattungen; eine derselben ist das advvarov, das Un- 
wahre oder Unrichtige*). Dieser gegen eine Dichterstelle 
erhobene Vorwurf kann nach Aristoteles als widerlegt gelten, 
„wenn die Eunst durch das advpatov [in hoherem Maasse] 
ihren Zweck erreicht; als der Zweck nS.mlich ist es bezeich- 
net worden, wenn sie dadurch entweder diesen selben oder 
einen andern Theil der Dichtung erschtltternder macht." / 
1460 b, 24: o^^wg lx*t, u rtyx^^c* '^ov reXovg rov avrrjg i 
(sc. r^s "^^X^lS)? ^^ y^? teXog ^iqrjvaiy bI ovtiag enTtXrjKU- \ 
Y.(OTeQOv 7] avTo Yj alio Tcoiei ^liQog. Als Beispiel wird die / 
niasstelle (XXII, 205) angefQhrt, an der Achilleus bei der 
Verfolgung des Hektor den Schaaren der AchS^r zuwinkt, 
es soUe niemand Geschosse ,auf Hektor schleudem, damit 
nicht der Schleudernde den Ruhm davontrUge, er aber zu 
Zweit kame. Wir Neueren finden diesen Zug in voUkom* 
menem Einklange mit der in der Ilias angewandten Earn- 
pfesweise und dem Charakter des Achilleus; das spatere 
Alterthum aber scheint darin anders empfunden zu haben, 
denn schon 1460, 14 wurde dies Beispiel als Beleg ange- 
fiihrt, dass im Epos wegen der fehlenden scenischen Dar- 
stellung Manches durchgehen konne , was im Drama unm5g- 



*) Teichm&Uer, Forschungen I. S. 137. 
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lich sei. Ftir h5chst lacherlich nun htit Aristoteles diesen 
Yorgang als dramatische Scene gedacht, me die Achaer da- 
steben, ohne einzugreifen , Acbilleus aber ihnen abwinkt 
Und doch soil ein derartiges advvazov gerechtfertigt sein, 
wenn es, gemass dem Zwecke der dramatiscben Kunst, einen 
Tbeil der Dicbtuog erschutternder macht Wir mussen, 
um den Sinn ganz zu gewinnen, dem Gange der Untersu- 
cbuDg, wenn auch nur binsichtlich eines ganz bekannten 
Punktes, ein klein weuig vorgreifen. Die enTvhri^ig kaun 
sicb nur auf die Affekte bezieben, deren Erregung der Tra- 
g&die und dem Epos eigentbiimlicb sind, des Mitleids und 
der Furcht Im vorliegenden Beispiel wird nun offenbar 
durch diesen Zug das Mitleid far Hektor gesteigert, inso* 
fern derselbe seinem erbarmungslosen Gegner nicbt mehr 
als gef&hrlich, sondern nur noch als ein Mittel zur Erlan- 
gung von Buhm durch seine Erlegung erscbeint, wie ein 
jagdbares Thier, dessen Hetzung eine Lustbarkeit ist. 

Ganz gleichbedeutend mit tHoq ist der 1462, 11 ge- 
brauchte Ausdruck to avrrjg. Die Stelle (m fj Tgayifidia 
Tuxi av€v MVTjO^ioQ (AuffUhruug) noiu %6 avcrjgj iianBq fj 
inoTtoiia' dia yag tov ivayi^yvtia/^iv q)aveQot buoia Tig 
iaTiv) eotb&lt nun zwar selber keine Aussage fiber den 
Zweck, ist aber so eotschleden mit 3ezug auf eine ver- 
wandte, ausfOhrlich den Gedanken begriindende Stelle gc- 
gagt, dass wir diese bier fttr die FeststeUuBg des Tilog be- 
nutzen kdnnen. Sie lautet 1453 b, 1: „E9 kann nun das 
Furchtbare und MiUeiderregende aus der sceniscben Dar- 
stellung, es kann aber auch aus der Composition der Fabel 
selbst hervorgehen, was das Vorziiglichere und den besse- 
reu Dichter Bezeichnende ist Denn es muss, auch ohne 
der sichtbaren Darstellung zu bedurfen, die Fabel so com- 
ponirt sein, dass der die Yorhergehenden Hand- 
lungen bloss Horende auf Grund der Vorg&nge 
Scbauder und Mitlcid empfindet: wie es eintreten 
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wird, wenn Jemand die Fabel des (Sophokletsclien E5nigs) 
Oedipus hort. Wird aber erst dutch die Darstellung diese 
Wirkung hervorgebracht , so heisst das etwas der Kunst 
Fremdes zu HUlfe nehmen, uamlich die erforderliche Btih- 
nenausstattung." Der Zweck der TragSdie schliesst 
also die Erregung von Furcht und Mitleid ein. 

Von gleichem Werthe mit dem re'log ist femer der 
Ausdruck sQyov im Sinne von Aufgabe. Auch dieser findet 
sick an drei Stellen. Die eine (K. 13 zu Anfang: xai no- 
&ev sarai to r^g Tqayiffdiag aqyov , durch welche Mittel die 
Aufgabe der Tragodie gelost werden wird) sagt zwar auch 
nichts Positives aus, verdient jedoch schon deshalb ange- 
fiihrt zu werden, weil sie zeigt, wie bestimmt Aristoteles 
bei seiner der ausseren Anordnuug nach rein analytischen 
Darstellung in Gedanken doch immer der synthetiscbe Ge- 
sichtspunkt des Zweckes vorschwebte. 

Die zweite steht c. 26 am Schlusse der vergleichenden 
Abschatzung von Tragodie und Epos und der ganzen Schrif t : 
„Wenn nun die Tragodie in alien diesen Stiicken den Vor- 
zug hat und ausserdem noch hinsichtlich der Aufgabe der 
Kunst — sie mtissen namlich nicht irgend eine beliebige 
Lust hervorbringen , sondern die genannte — so ist oflfen- 
bar , dass sie den Yorrang hat , weil sie in b5herem Maasse 
das Ziel erreicht, als das Epos/' Diese Stelle ist in mehr- 
facher Beziehung von Wichtigkeit. Zunachst durch die 
scharfe Trennung der Aufgabe der TragMie von den andern 
ihren Vorrang begriindenden Stiicken. Welche sind dies? 
Es sind vier an der Zahl. Erstens hat die Tragodie die 
{jdvafioza der Musik und der scenischen Darstellung. Zwei- 
tens besitzt sie durch die dramatische Form eine erhohte 
Nachdriicklichkeit und Eindringlichkeit der Darstellung, die 
sich nicht nur bei der Auffuhrung, sondern schon beim 
blossen Lesen bemerklich macht. Drittens hat sie eine ge- 
drangtere Darstellung, was zur Erhohung der Lustwirkung 
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beitragt. Viertens besitzt sie eine straffcre Einheitlichkeit 
in dcr Composition, als das Epos, das ausgedehnte Episo- 
den aufnimmt (1455b, 15; 1459, 35). Auch diese vier 
StUcke gehOren zum Theil in das Gebiet der Lustwirkun- 
gen. Wenn Altmtiller sie sammtlicb als solche in Anspruch 
nimmt, so lasst sicb dies in Bezag auf das zweite und 
vierte nur indirekt, durcb ihren Zusammenhang mit dem 
TcXogf begrUnden. Jedenfalls aber sind im ersten die haupt- 
sS.cblichsten der begleitenden und untersttitzenden Lustwir- 
kungen zusammengefasst. Urn so beachtenswerther ist da- 
her die scbarfe Sonderung der telischen Lustwirkung von 
den andern StUcken. Sodann wird nun eben diese mit 
grossem Nachdruck als solche hervorgehoben und zwar nicht 
ihrem Wesen nach beschrieben, aber als bereits angegeben 
bezeicbnet. Dieselbe Entgegensetzung zwischen einer belie- 
bigen und der der Trag5dic eigenthtimlichen ijdovrj findet 
sich nun aber c. 14 (1453 b, 10): ov yctQ naaav del l^r/tetv 
ridovipf ccTto TQay(pdiag, aXXa rfpf oiiieiav. Diese ist aber 
nach dem folgenden Satze die cctco ileov xat g)6fiov (^ta 
fiifii^aewg fjdovi^. Dies ftthrt uns einen Schritt weiter: der 
Zweck derTragodie besteht in der Erregung von 
Lust aus den Unlustempfindungen des Mitleids 
und der Furcht. 

Ich will nicht den Gang der Untersuchung dadurch 
unterbrechen , dass ich im Anschluss an diese Stelle die 
zahlreichen — tibrigens zum Theil schon vorgekommenen — 
Poetikstellen anfilhre , an denen in minder bestimmter Aus- 
drucksweise nur die Erregung von Furcht und Mitleid 
von der Trag5die gefordert wird: nur einen Satz will ich 
noch anfUhren, in dem die telische Bedeutung noch mit 
Bestimmtheit hervortritt. Aristoteles bemerkt am Schluss 
von K. 13 nach Darstellung der verschiedenen Arten der 
Metabasis, dass die Fabel mit doppeltem Gltlckswechsel, 
in der, wie in der Odyssee, die Guten glucklich und die 
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Schlechten ' unglUcklich werden, die minder tragische sei, 
wenn gleich ihr vielfach mit Rilcksicht auf die Schwache 
der Zuschauer der Vorzug gegeben werde. Er fahrt dann 
fort: tariv de oix c^jtrj cLTto TQayipdiag rjdovi] aXXa f^iSllov 
TTjg yccoficpdiag oiyieia. SowoU der mit der vorigen Stelle 
gleicUautende Ausdruck: art 6 Tgayqjdlag rjdovri, als das 
olyteia zeigt, dass wir es auch bier mit dem egyov zu thun 
haben. Dies ist also bei der Trag5die die Lust durch die 
Darstellung von leidvollen Ausgangen; bei der Eomodie 
muss der Ausgang, um die ihr eigenthumliche Lust her- 
Yorzubringen , wie das angefugte Beispiel zeigt, erheiternd- 
komiscb wirken. Dies geschieht aber in dem Beispiel da- 
durch , dass diejenigen , die in dem Stiicke als die bittersten 
Feinde einander entgegentraten, am Schlusse als gute Freunde 
mit einander auf die Btihne kommen und Reiner den An- 
dem umbringt. 

Es bleibt noch eine dritte lehrreiche Seite der Schluss- 
stelle hervorzuheben. Der letzte entscheidende Vorzug der 
TragOdie lag in dem egyov der Kunst. Nicht als ob die- 
ses nur von der TragSdie erreicht wiirde, vom Epos 
aber gar nicht. Das richtige Verhaltniss geben die letzten 
Worte ausdrticklich an: die Tragodie ist besser, weil sie in 
h5herem Grade das Ziel erreicht, als die Epop5e. Das 
Ziel ist also fftr beide das Gleiche, oder viel- 
mehr das Ziel der Tragodie ist auch das des Epos. 
Dies wird auch noch durch den das sgyov erlauternden 
Zwischensatz : del yccQ ov trjv rv^ovaav rfiovfjv Ttotelv avrag 
aXXd xfpf eiQTjfievrjv aufs Unzweideutigste bekraftigt, da ja 
das avrdg auf nichts Anderes bezogen werden kann als auf 
Tragodie und EpopSe. Somit wird hier die wesentliche 
Gleichartigkeit von TragSdie und Epos , die hinsichtlich der 
wesentlichen Theile und der anzuwendenden Kunstregeln am 
Schlusse von K. 5 ausdriicklich behauptet wurde und die 
im Verlaufe der aristotelischen Darstellung fortwabrend darin 
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ihren Ausdruck findet, dass ffir Bestimmungen iiber die Tra^- 
g5die Beispiele aus dem Epos und umgekehrt beigebracht 
werden, auch hinsichtlich des Zweckes deutlich gelehrf"). 

Ich komme zur dritten Erwahnung des kgyov c. 6, 1450, 
29 : ¥cL idv rig icpe^ijg dg ^i^aeig r}&iyidg yjolI "ki^Ei 'Mti dia- 
voi(f ev jcenovriiiivotg (so Vahlen, 2. Ausgabe 1874 unzwei- 
felbaft ricbtig), Ttoirjaet o rpf Trjg TQoyq^diag tqyov^ alXa 
Ttolv jiialXov 7] yLoxadetareqoig TOVTOig "MXQW^^ ZQayipdia, 
ixovaa di (nvd-ov xai avataaiv TtQayfidrtav. 

Ehe icb mich der Aufgabe unterziehe, die Auslassung 
des in der maassgebenden Pariser Handschrift fehlendeq, 
von den meisten Erklarern aber fiir nothwendig befundenen 
ov vor Ttoii^aec zu rechtfertigen, ist es nothwendig, das 
aucb zur Entscheidung dieser kritiBchen Frage nothwendige 
sacbliche Verstandniss klar zu stellen. 

Aristoteles spricht von der Handlung als dem vornehm- 
lichsten der sechs Bestandtheile der Tragodie und behauptet, 
dass obne Handlung keine Tragodie moglich sei, wahrend sie 
obne 1^ bestehen konne. Was Aristoteles unter if9r] ver- 
steht, sagt er ganz kurz 1450, 5: xa** o Ttoiovg nvag elviic 
cpafiev rovg TtQaTzovrag d. h. dasjenige, was den Handlungen 
die sittlicbe Qualitat verleiht Zu einer genauem Bezeichnung 
wird die Anfuhrung der Stelle Pol. VIII. 5 (1340, 18) genugen, 
nach der die Musik genaue Nacbbildungen giebt „6qy^ imxI 
TtQaoTTjTog , su <J* avd^iag liat aoHpQoavnjg nccl Ttdwiov tUv 
ivavriiov rovraig xat tUv aXXiav i^^txcSv. Wie in der 
Seele tiberhaupt , so giebt es auch speciell in dem ^^ der 
Seele**) dreierlei zu unterscheiden : Ttdd^^ dvvaixBig^ t^eig 
(Eth.N. n, 4, 1105 b, 20), Von dicsen kommen die dwdfieig 
fiir die nachahmende Darstellung nicht in Betracht , da sie 
sich eben nur in den Affekten ^ussem; somit bleiben nur 
zwei Stucke ubrig, die n:dd7] des ^og, oder die Affekte, und 

*) ZxL vergL Vahlen , Bdtrfige IV. S. 406. 
**) Vergl. dariiber Anhang 6. 
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die S^Big des ri&og oder die (ethischen) Tugendon und La- 
ster {uLanlai), 

Also ohoe Handlung kommt keine Tragodie zu Stande, 
viobl aber ohue ijBtj. Iu dem in Rede stchenden Satze nun 
Yiird das umgekehrte Experiment supponirt; es stellt einer 
unter Aussehluss jeder Handlung in vortrefflicber Sprache 
und gedankenmassigen Entwicklung lauter Beden zusam- 
men, die den Ausdruck von ?^, also von Aflfekten oder 
Tugenden, enthalten: was wird das Besultat sein? Eine 
Tragodie sicher nicht; die bedarf der Handlung, aber viel- 
leicbt doch eine Losung der Aufgabe der Tragodie ? Diese 
wurde also in diesem Falle durch etwas stattfinden, das 
keine TragMie ist 

£he wir das Urtheil fallen, muss zunachst noch der 
Ausdruck: § riv r^g xqayf^diag sQyov beleuchtet werden, 
Mit Recht hat Teichmiiller *) das tjv fur eine Hinweisung 
auf die Definition erklart, geratb aber dann in dem Bestre- 
ben , die Auslassung des ov zu rechtfertigen , in den schlim- 
men Irrthum , alle Theile der Definition der Tragodie, unter 
andern auch den r]dv0f.i8vog Xoyog, in dem ja die ^i^eig 
ifd^vml mit ihren Xe^etg und dtdvoiai Platz finden, zum 
Eqyov derselben zu rechnen. Dadurch hat er dann freilich 
mit seinem Beweise leichtes Spiel, aber auf Eosten der 
Wahrheit. Vielmehr ist das ^yov der Tragodie in der De- 
finition nur in den Worten ausgedrtickt: di iUov y^ai q>6^ 
^ov fttgalvovoa rijy twv toiovtiov Tta'^rj^driov %(xd^otqaiv, 
Auf diese Worte also als auf eine voUgtiltige Bezeichnung 
der Aufgabe oder des Zweckes der Tragodie verweist uns 
unsre Stelle ausdrticklich, und so sind wir denn durch 
den Gang der Untersuchung darauf gefiihrt, die 
berufene Katharsisstelle unter die Beweisstel- 
len fUr d^n Zweck der Kunst einzureihen. Dass 
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und in welchem Sinne sie eine solche Beweisstelle ist, er- 
giebt sich aus den Untersuchungen von Bernays und aus 
den im Anhange 1 und 3 — 5 wieder abgedruckten Abschnit- 
ten meiner friiheren Arbeiten , zu denen ich hier nichts hin- 
zuzufQgen babe. Sie besagt namlich, dass die Trag5die 
durch Erregung von Mitl^id und Furcht bei dem Zuschauer 
ein mit Lust verbundenes Sichauswirken der beiden Affekte 
vollbringe. Die Thatsache , dass die Eatharsis ihrer Grund- 
bedeutung nach dem Gebiete der ntltzlichen Klinste ange- 
h5rt, soil am geeigneten Orte gewUrdigt werden. Es mag 
hier nur hervorgehoben werden, dass eine Spur dieser ur- 
sprtiuglichen Bedeutung auch in der Definition noch vor- 
liegt, namlich in den Worten tUv toiovtuv, die nach der 
von mir begrtindeten Auffassung die beiden Ttddr] als in 
dem Gemtithe des Zuschauers schon vor dem Eintreten dor 
Wirkung der Trag5die erregt voraussetzen. Wie sich aber 
Aristoteles von dieser urspriinglichen , der ntltzlichen Eunst 
angeh5rigen Bedeutung den Weg zu einer allgemeinen, nicht 
niitzlichen, sondem rein und ausschliesslich hedonischen 
Wirkung gebahnt hat, das glaube ich im ersten Anhang, 
sowie in den friiheren Aufeatzen im Philologus genUgend 
dargelegt zu haben. 

Hiernach spitzt sich nun die Frage dahin zu: E6nnen 
die Affekte und ethische Tugenden ausdrUckenden Reden 
ohne Handlung kathartisch wirken? 

Es sind zunachst die mehr ^.usserlichen Bedenken ge- 
gen die EinfUgung des „nicht'' geltend zu machen. Zu- 
nachst nun giebt es doch wohl kaum eine misslichere Con- 
jektur, als eine solche, die durch einen Federstrich den 
gegebenen Sinn in sein (^egentheil verwandelt. Sodann kann 
den Worten akXa Ttokv ficikXov fj naTadeeaTeQoig rovtoig 
YJBx^fiBvri TQoyqfdia, e%ovaa di ^vd'ov Yxxt avoraotv TtQayfid- 
rtjv doch nur durch gewaltsame Pression der natUrliche 
Sinn genommen werden, dass die mit Handlung versehene 



— 125 — 

Tragodie, die eben dadurch Trag5die wird, wenn auch fast 
ohne ^^, dennoch in viel hdherem Maasse der Auf- 
gabe entspreche, dass also das andere Poem, wenn auch 
in viel geringerem Grade, doch auch dieser Aufgabe 
entspricht. Drittens kehrt dieses selbe YerhMtniss der 
beiden Glieder des Gegensatzes genau wieder in der Ana- 
logie aus der Malerei, die am Schlusse der Abwagung zwi- 
schen fivd^og und i^d^r] Z. 38 sich findet. Die blosse Auf- 
tragung von sch5nen Farben erfreut nicht in gleichem 
Maasse (om av ofioicog €vq>Q(iveiev) , wie die blosse Zeich- 
nung ohne Farben. Die Parallele zwischen Fabel und Zeich- 
nung, 1/^ und Farben ist genau; weniger scharf ist die 
Uebereinstimmung zwischen dem vagen exxp^alveiv bei der 
Malerei und dem exakten e^ov bei der Tragodie. Dennoch 
ist die Aussage, dass auch die blossen Farben erfreuen, 
auch fUr unsre Stelle beweiskraftig. 

Das entscheidende Moment aber liegt in der genaue- 
ren Beachtung der Bedeutung von ^yov. Eth. I. 6 wird 
nach dem e^ov des Menschen geforscht. Der Fldtenblaser 
und Bildhauer und jeder Eiinstler, Auge, Hand und Fuss 
haben ihr eq^ov^ soUte ein solches fiir den Menschen iiber- 
haupt nicht vorhanden sein? In diesem Zusammenhange 
nun findet sich 1098, 8 folgende Gedankenentwicklung : 
Wir nennen in gleicher Weise Iqyov das von dem einer ge- 
wissen Gattung Zugehorigen und das von dem ausgezeich- 
neten Vertreter dieser Gattung Geleistete, zum Beispiel von 
dem Zitherspieler und dem ausgezeichneten Zitherspieler 
und so schlechtweg in alien Ftilen, indem wir die tugend- 
hafte Steigerung {rf^g yjolx ageTrjv V7teQoxr;g) zu dem sQyov 
hinzuf&gen. Denn dem Zitherspieler kommt das Zitherspie- 
leu zu, dem ausgezeichneten aber das gut Spielen. Das 
e^ov des Menschen ist vernunftmassige Bethatigung der 
Sede ; der ausgezeichnete Mensch leistet diese gut und tiich- 
tig. Das „gut'^ aber ist nach der eigenthumlichen , durch 
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den besondern Fall erheischten Tuchtigkeit zu bestimmen, 
also beim Menschen nach der tugendhaften Steigerung der 
verniinftigen Seelenbethatigang. 

Vorstehende Stelle ist vor vielen, die den gleichen 
Sprachgebrauch von eqyov bezeugen (ich fiihre nur an Eth. 
N. VI, 2, 1139, 15; Rhet. Ill, 2, 1404b, 1), durch ihre 
hervorragende Deutlichkeit ausgesseichnet Das egy^^ be- 
zeichnet die Aufgabe ganz abgesehen von irgend einem 
Maasse oder Grade ihrcr Losung gleichsam in abstracto 
und in bestimmtem Gegensatze gegen irgend welche vir- 
tuose Steigerung in der von ihr geforderten Leistung. 

Dass nun aber Reden, die einen gesteigerten Affekt 
mit alien Mitteln der Dialektifc der Leidenschaft {diavoia) 
und des Ausdrucks darstellen , wie z. B. der den bittersten 
Lebenstiberdruss ausdrtickende , aber von jeder Bezugnahme 
auf die Handlung freie Monolog Hamlets, wenn er einem 
mit dcm Stiicke Unbekannten vorgelesen wUrde, im Stande 
sind das Mitleid und indirekt die auf uns selbst zuruck- 
blickende Schicksalsfurcht zu erregen und ein gewisses Sich- 
auswirken dieser Affekte, also eine wenn auch noch so 
schwache kathartische Wirkung zu erzielen, kann nicht ge- 
leugnet werden. Eine Analogie dafiir, dass verschiedene 
Grade in der Intensitat der kathartischen Wirkung nicht 
nur von Seiten der verschiedenen dem Kunstgenusse sich 
hingebenden Individuen, sondern auch von Seiten der Kunst- 
werke selbst von Aristoteles angenommen werden, liefert 
ausser zahlreichen Stellen der Poetik, in denen die Eunst- 
regel nach dem Maasse der zu erwartenden Wirkung ge- 
formt wird, die Stelle, die dem Epos eben diese kathar- 
tische Wirkung in erheblich schw&cherem Grade zuschreibt, 
als der Trag5die. Die ^cuq rid^vMcl wiirden eine gewisse 
Analogie an vielen Erscheinungen der modemen Lyrik ha* 
ben. Ueberhaupt bietet sich hier wohl die beachtenstr^-^ 
theste Handhabe fur die EinfQgung der Lyrik an sich, ab^ 



— 127 — 

gesehen von ihrer musikalischen Begleitung, in den Kreis 
der aristotelischen Kunsttheorie. 

Der Zweck der Tragodie und des Epos be- 
steht also in der Erregung von Lust durch Sol- 
licitation zweier an sich mit Unlust verbunde-^ 
nen Affekte. 

Wie ist esnun mit der Kom5die? Dass auch ihr 
die Erregung einer oheia r^dovrj als Zweck zugesprochen 
wird , ist schon mit zur Erw&hnung gekommen ; ebenso dass 
diese untef Umst&nden mit einer Mctabasis zum GItick zu- 
sammenh&ngt. Das dort gegebene Beispiel stellt freilich 
zunachst nicht einen Wechsel im Geschicke , sondern in der 
Stimmung d^ handelnden Personen dar. Etwas weiter ftih- 
ren die gelegentlichen Aeusserungen Uber das Komische in 
Kap. 4 und 5. Es wird entschuldbar sein , wenn im Fol^ 
genden ein, vielleicht unglUcklicher , Versuch gemacht wird, 
auf Grund dieser Aeusserungen und unter strenger Heran- 
ziehung det Analogie des Tragischen, die aristotelische Lehre 
Qber die zweckliche rjdovri des Komischen zu construiren. 
Dass dabei die traurige Komodien-Definition des Cramer- 
schen Anonymus ganz ausser Acht gelassen werden muss, 
ist wohl selbstverstafidlich ; meined Erachtens hat Bemays '^) 
derselbeti mit der Gonjektut avfifiitQOv statt xcrt cifiol^ov 
noch viel zu Viel Ehre angethan, da die gauze Definition, 
wie eine Schusterarbeit , voUig ohne Nachdenken und Ver- 
st&ndniss, nach dem Schema der aTeqfjaig mechanisch tiber 
den Leisten der Trag5diendefinition gearbeitet ist. Am d^ut- 
lichsten zeigen dies die Worte d^vrog nai dC sTTayyiXlag, 
wo der Excerptor, offenbar ohne den Wortsinn zu versteheu, 
jedoch von der Ueberzeugung durchdrungen , dass die Ko-^ 
modie in Allem das Gegentheil von der Tragodie thun mlisse, 
das ov ausliess. Aehnlich verwandelte er hier ^ovarig in 



^) Erg&ntung t\i Aristoteles Politik. Rhein. Musenm 1853 S. 569. 
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sein Gegentheil und wahlte dazu, wie in §. 1 olyctog fUr 
sleog^ das feierlich-poetische Wort ccfioigog. 

Mein Versuch nun bcsteht in folgendem Gedankengange-. 
Die einfacfaste und ursprlinglichste Form der ernsten Dich- 
tung waren die Hymnen und Enkomien (Poet. 4. 1448 b, 
27). Das durch dieselben erregte Geftihl konnte nur das 
einfache der Bewunderung, Verehrung, Hingebung sein. Der 
Hymnenstufe entspricht auf Seite der niedern Dichtungs- 
gattung, die zunachst das alaxQov im moralischen Sinne, 
die y^cmla, darstellt (1449, 32; 1448, 1), die ipoyoi (1448b, 
27, 37), durch die ebenfalls nur ein einfaches Geftihl, das 
des Hasses, der Verachtung, des Widerwillens erregt wer- 
den konnte. Ueber den Hass wird Rhet. II, 4 (1382, 7) 
gelehrt, dass er im Gegensatze gegen den Zorn, der nur 
aus personlichen Beziehungen hervorgehe, auch ohne sei- 
che entstehen konne; „denu wenn wir uns vorstellen, dass 
Einer so und so beschaffen sei, hassen wir ihn." Er be- 
ziehe sich daher auch auf ganze Gattungen , denn den Dieb 
und den Sykophanten basse Jeder. Der Zorn sei heilbar, 
der Hass unheilbar; der Zorn suche seinem Objekte Unlust 
zuzufUgen, der Hass Boses, auch wenn es nicht als solches 
empfunden werde. Der Zorn sei von Unlust begleitet, der 
Hass nicht Der Zorn verwandle sich schliesslich , da er 
nur ein der Erankung entsprechendes Maass von Leiden 
zuzufQgen bestrebt sei, wenn dieses Maass ttberschritten 
sei, in Mitleid, der Hass kenne kein solches Maass in der 
Vergeltung. 

Der Eintritt des Tragischen nun in die erste Gattung 
der bereits imEpos stattgefunden hat, erfolgt objektiv da- 
durch, dass bei dem Gegenstande der Verehrung und Zu- 
neigung einerseits eine Yerschuldung , andrerseits in Folge 
derselben ein Leiden eintritt. Ebenso entsteht objektiv das 
Eomische, indem das hassenswerthe alaxQov sich als ein 
harmloses yeXolov darstellt, das schmerzlos und unschM- 
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lich ist (1448 b, 37; 1449, 32) und in Folge dessen auch 
der Ausgang der Verwicklung ein gtinstiger sein kann 
(1453, 35). 

Subjektiv entsteht nun dadurch beim Tragischen das 
gemischte Geftihl des Mitleids (zusammengesetzt aus der 
Verehrung fiir den Gegenstand und der Unlust tiber das 
Leiden desselben), das nach Bhet. II, 8 (1385 b, 15) und 
Poet. 13 (1453, 4) eine Unlust tiber unverdientes Leiden 
ist. Das tragische Mitleid richtet sonach sein Hauptaugen- 
merk auf den essentiellen Adel des Gharakters, der das 
Leiden als unverdient erscheinen lasst; es wird gescbwacht 
durch die Verschuldung , andrerseits aber wieder verscharft 
durch die in der Furcht hinzutretende Beziehung auf das 
eigene Geschick , da wir den yom Leiden Betroffenen in ge- 
wissem Maasse als einen dem allgemein menschlichen Zu- 
stande Gleichartigen ansehen dtirfen. 

Ebenso tritt beim Eomischen, subjektiv betrachtet, ein 
gemischter Affekt ein. Dieser wiirde, wenn er sich genau, 
wie beim Tragischen, aus dem ursprtinglichen, durch den 
Gesammtcharakter des Objekts erregten GrundgefQhle und 
der Modification desselben durch das Geschick desselben zu- 
sammensetzte , kein anderer, als die vifzeaig, der gerechte 
Unwille, sein kSnnen. Diese gehSrt nach Rhet. 11, 9 (1386 b, 
10), wie das Mitleid, der edlen Gemtithsverfassung an, ist 
demselben aber insofern entgegengesetzt, als sie in einer Un- 
lust ttber unverdientes Wohlbefinden oder Gltick besteht und 
mit einer der Furcht analogen BUckbeziehung auf das eigene 
Geschick (Z. 20) nur in dem Falle verbunden sein konnte, 
wenn aus dem unverdienten Gluck des Andern Gefahr fttr 
uns selbst erwtichse. In diesem Falle trate auch hier Furcht 
ein, was ja aber bei der nur fingirten Handlung des Dramas 
von vom herein ausgeschlossen ware. 

Nun liegt aber iiberhaupt die ganze Sache beim Eomi- 
schen anders, als beim Tragischen. Wahrend namlich das 

D5ring, Kunsttohrc d. Aristoteles, g 
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objektiv den Eintritt des Tragischen bedingende Moment, 
die Verschuldung, nur etwas Vereinzeltes, den Gtesammt- 
charakter des Helden nur unwesentlich Modificirendes und 
die Mitleidswirkung nur leise Abschwachendes ist, verhSlt 
sicb die Sache beim Eomischen so, dass der Eintritt des 
komischen Moments eben diesen Gesammtcharakter selbst 
modificirt, indem er alle Ubrigen Arten des alaxQdv beseitigt 
und nur die harmlose Gattung desselben, das yeXoiov, Ubrig 
lasst. Dadurch wird plotzlich und unerwartet dem Grund- 
gefahle des Widerwillens fast voUstandig der Boden entzo- 
gen und es entsteht eine Eontrastwirkung , in Folge deren 
der Widerwille, wenn nun auch der gttnstige Ausgang bin- 
zukommt, fast in jenes Geftihl umscblagt, das Rhet. II, 9 
1386 b, 30 beschrieben wird. Wie nSmlich der billig Den- 
kende bei unverdientem GlUcke in Entrtlstung gerath, so 
empfindet er bei verdientem Ungliick , z. B. des Verbrechers, 
Freude oder wenigstens keine Unlust (Z. 27) und ebenso bei 
verdientem Gliicke (c5g d' avtwg jcai eni Toig elj nqar- 
fovai yuxT" a^lav). Merkwurdig ist, dass Aristoteles im Zu- 
sammenbange dieser Stelle gleich auch den selbstischen Hin- 
tergrund dieser Freude ilbcr das verdiente Glttck hervorhebt: 
amyiiTj yaq sXTti^eiv vTtdfl^ai av, aneg ti^ bfioiifi^ 'mxI avri^. 

Selbstverstandlich kann es nicht die Meinung sein, dass 
Aristoteles in diesem philanthropischen Geflihl (Poet. 13, 
1452 b, 38; 1453, 3) die ohuBtcL rfiovii des Komischen er- 
blickt babe. Dieselbe muss vielmehr aus der Erregung eines 
Gefilhles resultiren, das aus dem tlbriggebliebenen Reste 
des in iiberraschender Weise in Behagen umgewanddten 
Widerwillens und der Befriedigung ilber den nicht unver- 
dienten gliicklichen Ausgang gemischt ist 

Vielleicht ist es gelungen, hiermit wenigstens ungefahr 
die Region anzugeben , in der sich die aristotdische Bestim- 
mung bewegt haben mag: der Versuch weiter vorzudringen 
ware dfi iinl^^ Wagniss, 
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Eine wichtige Quelle der Erkenntniss gew^hren far den 
Zweck der Komodie noch die von Bemays (Wirkung der 
Tragodie) beigebrachten Belege aus Jamblichus und Proklus, 
in denen bestandig die Komodie neben der Tragodie aufge- 
ftihrt und das aTtOKad^aiQead^ai nebst den verwandten Aus- 
drUcken auf sie ganz gleichmassig, wie auf die Trag5die 
angewandt wird. Freilich muss sich in alien diesen Stel- 
len die gesunde und echt menschliche SoUicitationstheorie 
eine ascetische Vermummung gefallen lassen , nach der den 
AflFekten wie bissigen Hunden oder wilden Thieren nur an 
der Kette ein massiger Spielraum zur Bewegung gew&hrt 
wird. Daher heisst es gleich in der ersten Stelle (S. 160): 
deshalb pflegen wir bei der Kom5die sowohl wie bei 
der Trag5die durch Anschauen fremder Affekte die olyma 
Ttddr^ (Bernays: „unsre eigenen") zu stillen, massiger zu 
machen und auszuscheiden {ctTtoYxx&aiqoiiBv), Ebenso wird 
in dem Proklischen Problem S. 164 auch hinsichtlich der 
Komddie das dwatov Efz(jihQO)g anoTtifjiTtXdvai ra rtddtj 
rechtfertigend hervorgehoben. Noch bestimmter wird sodann 
in der dritten Stelle (S. 166), nach der beide Dichtungsar- 
ten gemeinsam angehenden Bestimmung, dass sie sich vor- 
nehmlich auf dasjenige Element der Seele richten, das zu- 
meist den Affekten ausgesetzt sei , von der Komodie speciell 
ausgesagt, dass sie das cpikrjdovov reize und zu masslosem 
Lachen (nach der Emendation von Bernays) ausbrechen lasse. 

Aus alien diesen Er5rterungen scheint wenigstens so- 
viel hervorzugeheu , dass nach der aristotelischen Lehre auch 
die Komodie, wie die TragOdie, den Zweck verfolgt, durch 
Sollicitation eines bestimmten Affekts oder be- 
stimmter Affekte eine ihr eigenthiimliche Lust 
zu erregen. 

Es bleibt noch iibrig, uns mit der eigenthUmlichen, 
von Bemays als aristotelisch bezeichneten Bestimmung des 
Graiperschen Anonymus auseinanderzusgk^is-da^eine Sym- 
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metric des LUcherlichen in der Kom5die stattfinden milsse. 
Die gleiche Bestimmung in Beziehung auf die Furcht in der 
Trag5die findet sich zweimal, einmal „mit dem Zeichen des 
Excerpts (ort) an der Spitze"*). Wenn nun diese Symme- 
trie der Furcht mit Bernays dahin gedeutet werden muss, 
dass die Furcht das Mitleid nicht tiberwiegen darf , in wel- 
chem Falle sie exx^orar^xog tov ileov (Rhet. II, 8, 1386, 
22) werden wttrde, so ist das eigentlich far die tragische 
Furcht fUr uns, nach dem von mir dariiber Bemerkten 
(S. Anhang 3), eine selbstverstandliche Bemerkung, die nur 
dadurch einen Werth erhalten kann , dass sie vielleicht eine 
Spur der ausdriicklichen Hervorhebung des Unterschiedes 
zwischen tragischer und gewohnlicher Furcht durch Aristo- 
tdes selbst enthalt. In diesem Falle wtirde sie in etwa das 
leisten, was Reinkens '*'''') in meiner Darlegung vermisst, n&m- 
lich den Beweis des aristotelischen Ursprungs ftir den Un- 
terschied zwischen tragischer und eigentlicher Furcht. 

Dagegen kann ich die Forderung der Symmetric fUr 
das Lacherliche nicht ftir echt aristotelisch halten, sondem 
nur fiir eine unter dem Einflusse des Missgedankens , dass 
es sich um eine „massvolle'^ Erregung der nadr] handele, 
der sich ja auch in den eben besprochenen neuplatonischeu 
Stellen findet, entstandene falsche Analogic mit der Trago- 
die. Bernays erlautert diese Symmetric des Lachcrlichen 
S. 572 als ein Ebenmaass des yelwg zur reQiptSy Susemihl ***) 
denkt an die Scham als diejenige Empfindung, die sich in 
der Eomddie zum Lachen liber die Gebrechen Anderer eben- 
so verhaltc, wic die Furcht zum Mitleid in der Tragodie. 
Darin liegt wenigstens das Bichtige, dass die Symmetric 
auch in der Eomodie, wenn sie da tibcrhaupt stattfinden 
konnte, sich auf das Yerhaltniss eines zweiten, auf das 

*) Bernays, Ergfinzung S. 565. 
**) Aristoteles fiber Kunst S. 222 ff. 
***) Aristoteles fiber die Dichtkunst 2. Aufl. S. 298 Anm. 364. 
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eigene Geschick riickbezUglicheD Affekts zu dem in erster 

Linie erregten beziehen mtisste. Dies kann aber die Scham 

nicht sein, da diese als UnlustgefQhl (Bhet. II, 6) unmSg- 

lich zu der durch das L§.cherlicbe erregten Heiterkeit in 

demselben Verbaltniss stehen kann, wie die Furcht zum 

Mitleid. Ueberbaupt aber giebt es beim Eomischen kein 

I dem Tragischen analoges auf uns selbst bezUgliches Geftihl, 

I ausser etwa dem oben angedeuteten , der Hoffnung eines be- 

friedigenden GlOcksstandes auch fiir uns selbst. Und da 

nun der Excerptor auch falschlich das yeXoiov mit der Furcht, 

; also eine nqa^ig mit einem Ttdd^og, in Parallele gestellt hat, 

I ebenso wie er in der Definition di fjdovijg xat yiXforog eine 

^md'aQaig tujv rotovvtav TtadTj/jiaTwv eintreten lUsst, so ist 

es wohl am rathsamsten, diese Symmetrie als eine falsche 

Analogie fallen zu lassen. 

In Beziehung auf den Eunstzweck der Musik ist die 
Untersuchung nach den betreffenden Politikstellen nicht ganz 
leicht zu fdhren, da hier in Zusammenhang mit der Frage 
nach der Verwendung in der Erziehung, die nach den ver- 
schiedenen Anwendungs-, man k5nnte geradezu sagen Be- 
nutzungsweisen der Musik durchaus in den Vordergrund 
tritt. Um das Bichtige zu treffen, ist es erforderlich, sich 
an die nahe Verwandtschaft des Eunstzweckes mit der 
Eunstwirkung zu erinnern. Dies fiihrt uns hinsichtlich der 
Musik auf zwei Stellen. 

Pol. VIII, 7 wird als eine besondere Benutzungweise 
neben andern die zur Eatharsis genannt. Nicht alle Melo- 
dien und Tonarten eignen sich fQr dieselbe, sondem nur 
eine besondere Gattung derselben, die 1342, 4 als enthu- 
siastische, Z. 9 als die Seele in Verzilckung versetzende 
{s^oQyidl^ovTa rrpf ipvxr^y), Z. 15 als -md-aQTiKa und b, 3 als 
oQyiaaviyid %al Ttad^iTid bezeichnet werden. Das dieser 
Musik entsprechende Instrument ist nach 1341, 21 die Fl(3te, 
die kein ethisches, sondem vielmehr ein orgiastisches In- 
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strument ist und daher zu gebrauchen, woes sich nicht urn 
ein LerneD, sondern um dne kathartische Wirkung handelt. 
Dass das Lernen sich hier auf das richtige sittliche Urtheil 
bezieht, scheiot nach dem Zusammenhange klar. Diese 
Gattung YOD Melodien ist aber, wie der wiederholt darge- 
legte Gedankenfortschritt der Stelle beweist (s. Anhang 1), 
nicht nur zu dem ntitzlichen Zwecke der Heilung von krank- 
haft Enthusiastischen zu verwenden, sondern besitzt in Folgc 
seiner Fahigkeit, den Affekt des Enthusiasmus bei alien 
Menschen zu soUicitiren und zu einem lustvoUen Sichaus* 
wirken zu bringen, zugleich eine universelle Eunstwirkung 
und einen universellen Eunstzweck. 

Was aber diese Stelle nur fQr eine bestimmte Gattung 
der Musik und in Bezug auf einen einzigen Affekt aus- 
spricht , das wird 1340, 9 unter ausdrUcklidier Bezugnahme 
auf jene Einwirkung auf den Enthusiasmus allgemein von 
der Musik behauptet, dass sie namlich in Folge der Ge- 
nauigkeit, mit der sie alle ij^, also die Affekte und die 
Tugenden, nachbUde, die entsprechenden Stimmungen in 
der Seele errege. Z. 12: oKQow/jievoi rHv fiifztjaeiDv yly- 
vowai navreg avfinad-eig. Z. 22: /^erafidXlo/^ev yccQ xrpf 
xpvjKxy diiQodfiBvoi %(a» toiovtwv, Als Beispiele der durch 
die Musik dargestellten rj^ werden ausser dem Enthusias- 
mus genannt: ogyij ycai 7t QaortjQj dvdqla, a(oq>Qoavvf] Kai 
Ttdvxa TCI ivdvtia tovroig, dann aber das Wirkungsgebiet 
der Musik ohne Einschr&nkung auf den ganzen Umkreis der 
^*txa, d. h. der dem ^og der Seele angehorigen Er- 
scheinungen, der ij^rj, ausgedehnt. Nun spricht freilich Ari- 
stoteles in dieser Stelle zunachst von der ethischen Jugend- 
erziehung, wenn wir aber erwagen, dass er das yiyvea&m 
avf^jca^eig mit den dargestellten ijdT] als die hohere Wir- 
kung der Musik, gegenliber der ^/)ivi^ oder qwam'q ifiovr) 
anfQhrt, so ergiebt sich daraus die Berechtigung, in der 
Sollicitation der y^'^i; diese hohere Eunstwirkung 
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der Musik zu erkennen. Damit stimmen denn auch 
die Stellen K. 3 (1338, 13 u. 20), nach denen die Musik als 
Quelle jener hSheren Lust , die fiir die diaycoy^ rwv iXevd^i- 
Q€ov geeignet ist, hingestellt wird und ferner diejenigen 
Stellen , die gegenttber der gemeinen Lust an der Musik die 
!Erkenntniss der schonen , das heisst der die guten ridrj dar- 
stellenden Melodien und Rhythmen erfordern (1340, 16; 1341, 
13). Letztere namlich setzen das ylyvead-ai avixTta&etg vor- 
aus. Hiernach beruht also die h5here Lustwir- 
kung der Musik auf dem Erregtwerden durch 
die in ihr dargestellten Gemtithsstimmungen. 

Auch bei der bildenden Kunst liegt der Uebelstand 
vor, dass sich Aristoteles nirgends ausdrtlcklich fiber den 
Eunstzweck ausgesprochen hat, sondern dass ihre Wirkung 
ebenfalls nur bei Gelegenheit der Erziehung Pol. VIII, 5 zur 
Sprache kommt Doch findet sich hier wenigstens ein Aus- 
druck, der fUr unsern Zweck ausreicht. Es heisst namlich 
1340, 31 in Beziehung auf die Werke der bildenden Kunst: 
xai Ttdvreg ir^ TOiavrrjg aXad-rjOSfag ^KOivcDVOvaiv, Die toi- 
avtfj aXadTjaLQ aber ist nach dem Zusammenhange das in 
dem Kunstwerk dargestellte na&og oder sonstige ^og. 
Ausftihrlicher ktinn davon erst bei der Lehre von der Nach- 
ahmung die Sede sein, doch genligt der Satz vollkommen, 
um zu beweisen, dass auch ftir die bildende Eunst 
Aristoteles den Zweck in die durch die Darstel- 
lung eines ^^og bewirkte Erregung des gleich- 
artigen rjd^og und die daraus resultirende Lust 
• setzt. 

Es ware nun fiir den Schematiker recht erfreulich, wenn 
sich die oben angestellte Betrachtung liber die verschiedene 
Dignitat der Lust in der Art mit der andem tlber die ver- 
schiedenen Arten der Lusterregung durch die Kunst com- 
biniren liesse, dass die bloss Erholung bewirkende Lust mit 
der Freude an den blossen Darstellungsmitteln der Kunst, 
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die in ^ie Eudamonie aufgenommene Lust dagegen mit dem 
h5heren Genusse, der aus der vollen Yerwirklicbung des 
Eunstzweckes im percipirenden Subjekte sich ergiebt, zu- 
sammenfassen liesse. Nun ist es zwar nicht zu verkennen, 
dass zwischen den beiden Eintheilungsarten gewisse Bezie- 
bungen obwalten; dass einerseits der in freier Musse lebende 
Gebildete fflr die voile Wirkung der voUendeten Kunst die 
bocbste Empfilnglicbkeit besitzen, andrerseits der nur zur 
Erholung von schwerer Arbeit an der Eunst Tbeilnehmende 
hllufig nur an der ausseren Schale der angewandten Dar- 
stellungsndttel kleben wird: aber ein voUstandiges Ineinan- 
derfallen der beiderseitigen Gebiete ist darum doch nicbt 
die Meinung des Aristoteles. Es braucht, urn dies zu er- 
weisen, nicht daran erinnert zu werden, dass ja die Dar- 
stellungsmittel einen wesentlichen Antheil an der Erreichung 
des Eunstzweckes haben, dass also die Zweckwirkung eben 
nur durch die Wirkung der Mittel erreicht wird. Vielmehr 
fasst Aristoteles die verschiedenen Arten der Lust gerade 
da, wo er von der allgemeingtiltigen Wirkung der Eunst 
spricht, unterschiedslos wieder zusammen und wir finden 
daher 1341b, 41 die diaytoy^ mit der Erholung zu einer 
gemeinsamen Eategorie zusammengenommen : und femer fin- 
det sich flberall, wo von der specifischen Eunstwirkung die 
Rede ist, ihre Allgemeinheit hervorgehoben. So in Bezug 
auf die Tragddie nam 1341, 14, in Bezug auf die enthu- 
siastische Musik Toig av&qtmoLq Z. 16, in Bezug auf alle 
Musik navTig 1340, 13; desgl. Z. 31 in Bezug auf die bil- 
dende Eunst NatUrlich ist diese Allgemeinheit besonders. 
nach den Bemerkungen tlber die xoti^ und qyvaixfi rjdovrj 
von der Musik cum grano sails zu verstehen; sie ist eine 
principielle , sofern ja die Eunstwirkung als der allgemeinen 
Menschennatur angepasst, auch allgemein zuganglich sein 
muss, ohne darum eine quantitativ allgemeine zu sein. 
Es bleibt noch ein Wort zu sagen liber diejenige Wir- 
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kuDg der Lust, vermoge deren sie sittlich forderlich oder 
schadlich wirkt. Die aristotelische Ansicht hieriiber ist fol- 
gende. Je mehr eine Eunst im Stande ist, unmittelbar in 
die 1^¥] zu versetzen, desto vorsichtiger muss man sein, 
die noch unerzogene Jugend, die weder durch Gewohnung 
in ihren Affekten schon das Mittelmaass der ethischen Tu* 
gend erreicht hat, nocb ein festes Urtheil besitzt, nach dem 
sie in denselben das Berechtigte vom Verwerflichen unter- 
scheiden, jenem zustimmen, dieses verabscheuen kann, ohne 
Wahl den Einfliissen derselben auszusetzen. Fiir die Jugend 
existirt der blosse Eunstgenuss noch nicht, weder im Sinne 
der fcaidid und avdrcavaig, noch der diaytoyrj (1339, 26), 
wenngleich z. B. die Musik ein angenehmes und wohlthati- 
ges Mittcl ist, sie zu beschaftigen , ein Ersatz der Einder- 
klapper fiir GrSssere (1340 b, 26). Der Jugend dtirfen da- 
her nur solche Eunsterzeugnisse zugefiihrt werden, in de- 
nen Gemuthsrichtungen dargestellt werden, die nach den 
Lehren der Ethik mustergtiltig , liebenswerth und nachah- 
mungswilrdig sind. Dies gilt schon von der Malerei, wo 
die Jugend die GemaJde eines Polygnot , der nicht nur nach 
Poet. 6 (1450, 28) ein guter Darsteller von ijStj, sondern 
auch nach Poet. 2 (1448, 5) ein Darsteller von guten ^&r] 
war , geniessen soil ; dagegen soil der karrikirende oder Un- 
edles darstellende Pauson ihr vorenthalten werden. Auch 
PoLVIL 17 (1336 b), wo tiberhaupt die Fflrsorge fiir die 
richtige ethische Gewohnung der Jugend durch Femhaltung 
des Ungehorigen den Gegenstand der Darstellung bildet, 
wird (Z. 14 f.) die Femhaltung unpassender bildlicher Dar- 
stellungen verlangt. Nach derselben Stelle soil der Jugend 
dasAnschauen vonEomodien und „Jamben", worunter viel- 
leicht karrikirende Possen zu verstehen sind , gesetzlich ver- 
boten werden, mit der dem Horazischen: Quo semel est 
imbuta recens servabit odorem testa diu (Ep. I, 2, 69) 
analogen Begriindung: rtdvca ydq aveqyofiev xd nqSna fxdX- 
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kov. (Z. 33). Die sorgfaltigste Beachtung aber erheischt in 
dieser Beziehung die Musik, die uach Aristoteles richtig 
angewandt, ein hervorragendes sittliches Bildungsmittel der 
Jugend ausmacht Unter stranger Festhaltung dieses Gre- 
sichtspunktes mrd daher Pol. YUI, 6 das Maass der eige- 
nen Musikiibung der Jugend und die richtige Wahl der In- 
strumente, c. 7 die hierzu tauglichen Tonarten und Melo- 
dien untersucht. Die zu Anfang von K. 7 in Aussicht ge- 
stellte Ausdebnung dieser Bestimmungen auch auf die Bhy th- 
men bildet den Anfang derjenigen Partien am Schlusse der 
Politik, deren Verlust wir schmerzlich zu beklagen haben. 
Doch bildet einen kleinen Ersatz Sir das Verlorene die vor- 
laufige Erwahnung dieses Punktes in K. 5, 1340 b, 7 in Ver- 
bindung mit Stellen me Rhet. Ill, 8 und Poet. 4 (1448 b, 30). 

Hat nun nicht Aristoteles sich mit dieser Bescbran- 
kung der ethischen Wirkung der Eunst auf die Jugender- 
ziehung einer Inconsequenz schuldig gemacht? Und liegt 
nicht diese ganze SoUicitationswirkung genau auf dem Ge- 
biete der ethischen Tugend, so dass sie den Gesetzen der- 
selben gehorchen muss? Musste er nicht auch dem Er- 
wachsenen aus sittlichen Grtinden verbieten, an Darstellun- 
gen des Unedlen Theil zu nehmen? Wir kommen mit die- 
sen Fragen auf die besonders seit der Bernaysschen Ka- 
tharsiserklarung streitig gewordene Stellung des Aristoteles 
zur sittlichen Wirkung der Eunst. 

Es ist hierauf dreierlei zu antworten. Erstens hat 
Aristoteles das hohe Verdienst, das ihm nicht verkUmmert 
werden darf, zum ersten Male die reine Eunstwirkung von 
der sittlichen strenge geschieden zu haben. Zweitens halt 
er mit Recht fiir den Erwachsenen die Gefahr fOr unend- 
lich viel geringer, da derselbe, wenn sittlich gebildet, so- 
wohl in seinen Affekten selbst die gewohnheitsmassige Rich- 
tung auf die sittliche Mitte besitzt, als auch die Gabe des 
sittlichen Urtheils und des richtigen Liebens und Hassens 
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an den Kunstwerken auszuuben vermag; wenn nicht sittlich 
gebildetjijedenfalls doch auch in seinen ^^eig so befestigt 
und erstarrt ist, dass auch durch eine sittlich verwerfliche 
Kunst yiel weniger an ihm verdorben werden kann, als 
durch die bestandige Bethatigung seiner Richtung im han- 
delnden Leben geschieht. Drittens stellt ja auch Aristoteles 
die Eunst, die die edieren Gemilthsrichtungen darstellt, 
iiber die komische und ist gewiss, dass die sittlich h5her 
Stehenden auch in der Kunst den Genuss aus den edieren 
Aflfekten dem aus den unedleren vorziehen werden. Denn 
gerade mit Bezug auf die Kunst, speciell die Musik, wird 
1338, 7 von der fjdovq in der diaywyi^ gesagt, dass nicht 
alle sie in gleicher Weise sich auswahlen, sondern ein Je- 
der nach seinem Wesen und seiner sittlichen Beschaffen- 
heit, der Beste aber die beste und aus der edelsten Quelle "" 
stammende. Dass es aber schon unter den Affekten an und 
fiir sich edlere und minder edle giebt, sagt Bhet. II, 9 
(1386 b, 12 und 33), wo Mitleid, gerechter Unwille, Freude 
fiber verdientes Gliick und Ungltick eines Andern dem '^og 
XQrjatov^ Neid und Schadenfreude aber dem entgegengesetz- 
ten ^og zugerechnet werden. Im Allgemeinen jedoch er- 
scheinen die Affekte an sich als ein sittliches Adiaphoron, wie 
Eth. NicII, 4 (1105 b, 28): TcddT] fuv ovv avu elatv ov»" al 
dqeral (w^ al nay^iaty on ov Xeyofxed^a 'Kara ta Ttddr] 
07iovdaioi rj q)avXot, xcrra de mg aqerdg rj Tag xonc/ag Xa- 
yofAe-S^ay Kat on ytard fiev rd jcddnq (yl)% Inaivoiiiid'a ovrc 
ipeyogAcd^a (pv ydq inaiveirai 6 cpo^oviievog ov3e b opy^^o'- 
fievog ovdi ^eyerai b aTtXwg OQyi^6(.ievog dXX^ b nUg). 

Es kann auffallen, dass Aristoteles bei seinen haufigen 
und eingehenden Erorterungen iiber die Affekte und iiber 
das Wesen der Lusf**) nicht auch ausser Zusammenhang 
mit der Kunst darauf gekommen ist, die psychologische 



*) Zu vergleichen ZeUer, 2. Aufl. II, 2, S. 477, besonders Anm. 3, 
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Erscheinung zu erwahnen, dass die blosse kraftige Erre- 
gung auch der unlustvollen Afiekte ein Lustgefilhl erweckt. 
Ich finde nur eine Stelle, wo ein schmerzliches Gefuhl zu- 
gleich als lustvoU bezeichnet wird, aber nicht sowohl auf 
Grand seiner Erregung, als weil es zugleich mit lusterre- 
genden Vorstellungen verknttpft ist. Rhet I, 11 (1370 b, 
24) heisst es von dem Liebenden : „deshalb erwachst ihm, 
auch wenn er uber die Abwesenheit des geliebten Gegen- 
standes traurig ist, und im Leid und in der Elage eine 
Art von Lust; die Trauer namlieh hat ihren Grand in der 
Abwesenheit, die Lust aber in dem Gedanken an Jenen 
und gewissermaassen einem Anschauen desselben, und was 
er that und wie er war. Darum hat auch jenes Dichter- 
wort Recht: 

c5g qxiro roiai di Ttaaiv vq>^ Xfxeqov wqcs yooio 
Mit der AnfQhrung dieses Verses aus II. XXIII, 108, 
wo Achilleus eben von dem ihm im Traume erschienenen 
Schatten des Patroklos gesprochen hat, deutet Aristoteles 
selbst auf eine merkwUrdige Analogie seiner Sollicitations- 
lehre mit einer bei Homer haufig ausgesprochenen Vor- 
stellung hin. Nach dieser Yorstellung ist es ein inneres 
Bedtirfniss des Traueraden, seiner Trauer einen Ausdruck 
zu geben. Diese 5fter erwahnte Sehnsucht nach der Weh- 
klage (Odyss. 4, 113; II. 17, 37; 23, 14) beruht freilich stets 
auf einem bestimmten eigenen Unglttck, andrerseits aber 
doch auch auf dem allgemeinen Bedtirfniss der Menschen- 
natur nach einem Sichauslebenlassen auch der schmerzli- 
chen Gefiihle. Daher auch die Befriedigung dieses Bedtirf- 
nisses als ein TiQTtead^ai yoq) oder yooio (Od. 4, 102; II. 23, 
10), ein sich Ersattigen an der Wehklage, bezeichnet 
wird. Die Befriedigung dieses Bedurfnisses wird li. 24, 227 
{sTrfpf yoov i^^ sqov e%rjv) geradezu mit derajenigen Aus- 
druck bezeichnet, der sonst fiir die Befriedigung des Be- 
dttrfnisses nach Speise und Trank tiblich ist. Eine andere 
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Beihe von Zeugnissen, die beweisen, wie sich im vorigen 
Jahrhundert, unabhangig von Aristoteles und sogar in Op- 
position gegen den vermeintlichen Aristoteles, sein Ge- 
danke neu entwickelte, ist im Anhang 7 zusammengestellt. 

Dass nun von dieser genauen Bestimmung des Zwe- 
ckes aus eine scharfe Umgrenzung des Gebietes der Kunst 
erfolgen muss, versteht sich von selbst. Was nicht durch 
Erregung von Aflfekten Lust bereitet, gehort nicht zur 
Kunst. Durch diesen Priifstein wird Manches als ttber- 
haupt nicht zur Kunst gehorig erkannt, Manches wenigstens 
insoweit von ihr ausgeschlossen, als es zeitweilig einem an- 
dern, der Kunst fremden Zwecke dienstbar gemacht wird. 
Als ein lehrreiches Beispiel des ersten Falles kann das 
Exempel dienen , an dem Aristoteles Poet. 4 die dem Men- 
schen angeborene primitive Freude an der Nachahmung er- 
lautert. Der einfache Mensch, der ein Bild einer ihm be- 
kannten Personlichkeit sieht, ruft erfreut aus: on olzog 
eKcivog I Als die Quelle der Freude wird hier ausdrttcklich 
die blosse Perception, das juav&aveiv und avkkoyi^ea&at 
bezeichnet. Ob dies Portrait an sich ein Kunstwerk ist oder 
nicht, ist fur den, der sich bloss iiber das Wiedererkennen 
des dargestellten Objekts freut, gleichgiiltig ; fQr ihn liegt 
hier kein Kunstwerk vor*). 

Nach demselben Kriterium nun gehoren die physiologi- 
schen Lehrgedichte des Erapedokles Poet. 1 (1447 b, 18) 
und Aehnliches (Z. 16) nicht zur hedonischen Kunst, und 
wurde ebenso wenig ein Kunstwerk liefern, wer das Ge- 
schichtswerk des Herodot in Verse br^chte (c. 8, 1451 b, 1). 
Nach ihm ist aber auch die Baukunst, die Aristoteles durch- 
aus nur nach dem ntitzlichen Zwecke zu wurdigen weiss, 
und bei der ja auch in der That dieser stets in vorderster 
Linie steht, von der hier in Rede stehenden Kunst aus- 



*) Genau dasselbe Beispiel wendet Aristoteles auch Rhet.1, 11, 1371 b, 5 an. 
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zuschliessen. Dnd Aristoteles scheint hierbei vollkommen 
im Bechte zu sein, da die Baukunst auch in ihrer hochsten 
Entfaltung nur ein Analogon des Kunsthandwerks bildet, 
das niitzliche GegensUnde durch Yerwendung kUnstlerischer 
Motive veredelt und schmftckt. 

Zu der zweiten Gattung des Auszuscheidenden gehort 
zun^chst der Fall, dass die Ergotzung an den Darsteliungs- 
mitteln kleben bleibt, von dem Zwecke der Kunst aber 
nicht beruhrt wird. Ferner aber gehort dahin der Fall 
der Benutzung der Musik zu niltzlichen Zwecken, auf wel- 
cher die von Aristoteles Pol. VIII, 7 mit Beifall angefahrte 
Eintheilung der Musik in ethische, praktische und enthu- 
siastische oder kathartische (1341 b, 34; 1342, 16) zu be- 
ruhen scheint. Die ethische in ihrer Verwendung zur Er- 
ziehung, die praktische zu irgend welchen andem Zwecken, 
mag dies nun das Marschiren , \SignaIgeben , die Erregung 
einer kriegerischen Stimmung vor dem Kampfe oder sonst 
etwas sein, die kathartische in ihrer cultischen Yerwendung, 
wo sie den Enthusiasmus hervorruft (1340, 10) oder in der 
psychiatrischen, wo sie ihn stillt (1342, 8): sie alle kon- 
nen keinen Anspruch darauf erheben, in diesem Momente 
gleichzeitig Kunst zu sein, da sie entweder den Endzweck 
der Eunst uberhaupt nicht verfolgen, oder doch, was noth- 
wendig mit dazu gehort, dieser Endzweck augenblicklich, 
weil er es ftir sie gar nicht ist, an den percipirenden In- 
dividuen gar nicht verwirklicht werden kann. 

Unter dasselbe Urtheil aber wQrden alle Kiinste fallen, 
so lange sie sich noch nicht von dem miitterlichen Boden 
ihrer cultischen Ursprungsst&tte (Gotterbilder, heilige Mu- 
sik, heilige TsLnze) losgelost und zur ausschliesslichen Ver- 
wirklichung des Kunstzweckes erhoben haben. Ebenso die 
volksthflmlichen avtoaxedtdafiava Poet. 4, die zwar die Ele- 
mente der Kunst in sich enthalten, aber sich noch nicht 
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zu einer auch nur ahnenden Verfolgung des Kunstzweckes 
erhoben haben. 

Durch diese Betrachtung nun erledigt sich denn auch 
der eine der beiden Einwande, die Teichmtiller im zweiten 
Theile seiner „Forschungen" gegen die Bernayssche Kathar- 
siserklarung vorgebracht hat. Er stellt S. 135 die Frage 
auf, ob die Trag5die ein Werk der niltzlichen Kunst sei, 
und meint, Bernays miisse dieselbe ebenso, wie Lessing, 
bejahen, da der von ihm aufgestellte Eunstzweck „genau 
innerhalb desselben Gesichtsfeldes", namlich des praktisch- 
ntitzliehen , bleibe. Hatte der Urheber dieses Einwandes 
nur recht die einschlagenden Stellen des Aristoteles und 
die wiederholt von mir gegebenen Hinweise auf diese Stel- 
len gelesen, so hatte er diesen Einwand nicht erhoben. 
Die primitive musikalische Eatharsis habe ich im vorletz- 
ten Absatze seiner Verurtheilungpreisgegeben; bei derTra- 
godie, die bei Aristoteles immer nur im reinen Aether der 
voUen Eunsthohe dasteht, ist von einer solchen „Benutzung'' 
zu einem der Eunst fremdartigen Zwecke uberhaupt wohl 
nur theoretisch die Rede und ist es auch Bernays nie ein- 
gefallen, eine solche lehren zu woUen. 

4. Der Begriff der Eunst. 

Nachdem der Zweck der Eunst festgestellt ist, konnten 
nach der aristotelischen Auffassung der vier Principien die 
andern aus demselben durch ein synthetisches Verfahren 
abgeleitet werden. Da es aber nicht sowohl darauf ankommt, 
aus dem aristotelischen Frincip selbst Gonsequenzen zu Zie- 
hen, als vielmehr die von ihm selbst daraus entwickelten 
Gonsequenzen zu erkennen, so haben wir uns weiter nach 
den von ihm getroffenen Bestimmungen umzusehen. 

Als den Begriff der Eunst nun stellt Aristoteles in 
unzweideutiger Weise die Nachahmung hin. Dies wird 
gleich in den ersten Satzen der Poetik in Bezug auf die 
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Hauptgattungen der Poesie, einen erheblichen Tbeil der 
Musik, die bildende Euost und die Tanzkunst ausgesagt, 
und zwar was hier nochmals in Erinnening gebracht wer- 
den mag, fur diejenigen dieser Eunstgattungen, die ausser 
dem schaffenden Eilnstler noch einer ausfQhrenden Darstel- 
lung durch Schauspieler , Musiker, Sanger, Tanzer bediir- 
fen, nicht im Hinblick auf die Letzteren, sondem auf die 
schopferische Thatigkeit selbst Yon den zahlreicben an- 
dern Stellen der Poetik, die diese Begriffsbestimmung be- 
weisen, sei nur die eine nocb angefUhrt, in der die Benen- 
nung der Dichtungsgattungen nach der Versart mit der 
Bemerkung zurtickgewiesen wird: „sie benennen nicht nach 
der Nachahmung die Dichter, sondern nach dem Metrum." 
(1447 b, 15.) Ebenso 1451b, 28: ocy^ ftoir/vijg yuxTct ripf fxi- 

Derselbe Begriff wird dann auch Pol. VIII, 5 fOr die 
Musik in Anspruch genommen. Die Musikstticke sind 
bfAOitif.ia'va fidXiCTa Ttaqa zctg aXr^S-ivaq qwaeig (1340, 18); 
sie werden mit concretem Gebrauche des Wortes ^ifn^eig 
genannt (Z. 13) und in emphatischem Sinne des Wortes, im 
Gegensatze gegen die geringere Intensit^Lt der Nachbildung 
in der bildenden Eunst fiifiTJfiara (Z. 39). 

Was bedeutet nun Nachahmung? Es ist durchaus un- 
statthaft, wie Vahlen thut*), den Begriff aus seiner natttr- 
lichen BedeutungssphSre herauszurenken und zu erklaren: 
„Dichterische Umbildung und kUnstlerische Gestaltnng eines 
gegebenen Stoffes.*^ Nachahmung ist Nachahmung, das 
heisst eine Art des Schaffens, der Ttoirflig^ und zwar die- 



*) Beitragel, S. 266. Die SteUe 1451b, 27, die er S. 294 als Be- 
weisstelle fur diese Bedeutung von (jLCfiTjatC anf&hrt, kann, wie schon der 
Schlasssatz: (jLifJierTai ^l tg^< TCpageif beweist, als solcbc nicbt ^dten, da 
die Handlungen ja nicbt , wie ein Sagenstoff, als etwas positiv Oegebenes 
betracbtet werden konnen. Aucb der Zusammenbang , auf den spfiter ein- 
gegangen werden soil, verlangt die von Vablen angenommeue Bedeutung nicht. 
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jenige Art, die ihr eldog, ihr Vorbild, nicht bloss im Ge- 
danken des Schafifenden, sondern schon in einer objektiven 
Verwirklichung in der Erscheinungswelt vor sich hat. Sie 
hat mit der ganzen Gattung gemein die Nothwendigkeit 
eines Substrats oder Materials, in das sie hineinbildet, das 
olg Oder iv olg i^i^avwai. Dagegen kommen ihr als spe- 
cifische Differenz zu die beiden andern Bestimmungen , mit 
denen Aristoteles in der Poetik operirt, das a und das cog. 
Da sie namlich nicht nur ein ideelles, sondern ein reales 
Yorbild hat, so ist bei der Nachahmung die Rede von einem 
Gegenstande der Nachahmung, woven bei den tlbrigen 
Arten der Ttolrjaig nicht gesprochen werden kann. Man 
konnte dafiir auch den Ausdruck „Stoff^ gebrauchen, wenn 
dieser nicht wegen seiner Verwendung fur die vXr] an Zwei- 
deutigkdt litte. Durch diese Duplicitat, die sich bei der 
Nachahmung durch das Yerhaltniss von Gegenstand und 
Nachbildung einstellt, entsteht dann, wie auf Seiten des her- 
vorbringenden Ktinstlers die innere Yermittelung durch das 
Vorstellen*), so auf Seite des Geniessenden der von Ari- 
stoteles Poet 4 eingefiihrte liberaus wichtige Begriff der 
f^ddTjaig, d. h. der zwischen Gegenstand und Nachbildung 
im wahmehmenden Subjekt vermittelnden Perception. 

Ebenso ist aber auch der Nachahmung specifisch eigen- 
thiknlich das chg. Wahrend n3.mlich bei jeder andern Art 
der TtoHi^ig die Wiedergabe des ideellen Urbildes nur ent- 
weder richtig , d. h. dem Zweck oder Begriflf entsprechend, 
Oder falsch, d. h. beiden nicht entsprechend ist, was in 
jedem ^pn beiden F&llen die Folgie der grosseren oder ge- 
ringeren Geschicklichkeit des Arbeitenden ist, kommt bei 
der Nachahmung ausser diesem qualitativen Wie noch ein 
modalea Wie in Betracht, das freilich seine wahre Natur 
und Eigenthumlichkeit erst in der ktlnstlerischen Nachah- 



*) Teichmuller, Forschungeii II, S. 149 flf. 
During, Kunttlehre d. Aristoteles. iq 
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mung entfaltet, also auch erst nach der Feststellung des 
Begrififes desselben vollstS.ndig erfasst werden kann. Es 
betriflft vornehmiich die Intensitat der Wiedergabe. 

Vorlaufig jedoch scheint mir in Vorstehendem die in- 
nere Nothwendigkeit und VoUstandigkeit der drei von Ari- 
stoteles bei der Nachahmung angewandten Gesichtspunkte 
erwiesen zu sein. Zugleich ist klar, dass die riahere Wiir- 
digung des oJg fiifwvvrai der Lehre vom Material, die des 
wg fit^ovwav der von der Tixvrj als dem oS^ev fj x/i^acg an- 
gehort, so dass fiir die genauere Bestimmung des Begriffs 
der kiinstlerischen Nachahmung, zu der ich jetzt iiber- 
gehe, zunachst nur der Gesichtspunkt des a fufiovvtai in 
Betracht zu Ziehen ist. 

Ich sage: der kiinstlerischen Nachahmung, denn 
der Begriff Nachahmung an sich ist ein so weitschichtiger 
und unbestimmter , dass er sich durchaus nicht mit dem 
der hedonischen Kunst deckt Abgesehen von der ganz 
verallgemeinerten Bedeutung „es machen, wie'S die das 
Verbum f.ufteia&ai sogar in einer Poetikstelle , und zwar 
unmittelbar neben dem Yorkommen in streng technischem 
Sinne zeigt*), wird von f^iif-irjaig in vielen Beziehungen ge- 
redet, wo von Kunst keine Rede ist. Nachahmungsstichtig 
(^i^rjTr/M) sind manche Thiere, me die krummkralligen, 
speciell die Ohreule, die ein yto^alog (Schelm) und ^t^iyr^g 
ist (597 b, 23 u. Fragm. 276). Das nachahmungsstichtigste 
Geschopf ist der Mensch ; ihm ist das Nachahmen av^iq>vTov 
hi TtaldcDv: durch Nachahmen macht er die ersten Schritte 
auf dem Wege seiner geistigen Entwicklung (Poet. 4). Bei 
den letzten Worten k5nnen wir z. B. an die Entwicklung 
des Sprachvermogens denken. Den menschlichen Nachah- 
mungstrieb iiberhaupt, den Aristoteles ja im Zusammenhang 
dieser Stelle als eine altla (pvatiirj der Dichtkunst bezeich- 

*) c. 15, 1454 b, 8: irztl $e fJLCfJLT]a(^ ^cJTtv ij Tpaycd^fa peXttovwv, 
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net, hat er wohl nicht als ein ganz selbstandig ftir sich 
dastehendes Vermogen, gewisserniasscn als einen eigenen 
„Seelentheil" , gedacht wissen woUen, sondern als die na- 
tttrliche Folge einer in erh5htem Grade entwickelten Sen- 
sibilitat des WahrnehmungsvermOgens. — Auch die mensch- 
liche Stimme ist ein in hohem Grade nachahmungsfahiges 
Organ ( f.iuir]riyi(jiTaTOv xHv (.lOQiwv Bhet. Ill, 1 ; 1404, 23) ; 
daher die Kiinste des rhapsodischen Vortrags (also die epi- 
sche Deklamation) , die Sehauspielerkunst und andre auf 
sie zurtickgefiihrt werden. Daher wird denn auch diesen 
Kiinsten, die sich doch zu den hier besprochenen nur wie 
der Demiurg zum Architekten verhalten und gewissermassen 
Nacha^mungen der Nachahmung sind, das Pradikat nach- 
jihmend nicht versagt. So Poet 26 (1462, 10): wg ovx 
eXevO^eqag ywal'Kag fUftoviLievcov. Ebenso heisst es ProbL XIX. 
(918 b, 27): o f,iev ydq VTVO^qirrig aywnaTtjg y.olI /nifirjTrjg, 

de x^Q^S r[VTov ^uf^iBnctL. Die genauere Bestimmung des 
hier zu Grunde liegenden Begriffs ergiebt sich aus dem 
Gegensatz des Dilettanten gegen den professionsmassigen 
Darsteller. Ersterer bleibt in seinem eigenen tjd^og (Z. 24: 

01 TO rfi^og (pvhnrovteg) ^ daher auch mehrere Gattungen 
Yon Compositionen , wie die Nomen und Dithyramben in 
der aJteren Zeit, als noch die Freien selbst den Chor bilde- 
ten (Z. 20), antistrophisch waren, d. h. eine einfachere und 
leichter auszufUhrende Gompositionsweise befolgten (Z. 24), 
spater aber, als Agonisten, professionsmassige Ktinstler, die 
Ausfuhrung ubemahmen, durchcomponirt wurden (Z. 15) 
und in Folge da von ihr Vortrag mimetisch wurde (Z. 19). 

Um nun den genaueren Begriff der Nachahmung in 
der Kunst zu finden, muss, wie schon bemerkt, gefragt 
werden: was ahmt die Kunst nach? So deutlich nun die 
hierauf von Aristoteles ertheilte Antwort ist, so wenig hat 
sie bis jetzt Beachtung gefunden. Vielmehr stellt sich hier 
die landlaufige , aber durchaus unaristotelische Antwort ein : 

10* 
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die Naturl Woran sich dann sofort weiter entweder die 
platt realistische Theorie mit ihrem utile cum dulci, oder 
die idealistische Umdeutung der Nachahmung auf die Idee 
Oder das Ideal der Natur anreiht*). Der Begriff der Na- 
tumachahmuDg spukt bei Lessing in der Dramaturgie und 
im Laokoon nicht minder , wie bei seinen franzosischen Geg- 
nem**); unter den Neueren findet sich, soviel ich sehe, 
ein vereinzelter Ansatz zur positiv aristotelischen Auffas- 
sung nur bei Eduard. Mtiller, Geschichte der Theorie, II. 
S. 6 u. 9 £ 

Und doch enthalt diese Nachahmung der Natur nichts 
in sich, was die hier in Rede stehende Kunst als nur ihr 
eigenthUmlich von*allem Andern absonderte. Nach dir oben 
gegebenen Auslegung der Stelle 199, 15 in Verbindung mit 
381 b , 3 ist die Nachahmung der Natur in ihrer immanen- 
ten Zweckmassigkeit gerade eine Eigenthiimlichkeit eines 
Theiles der ntitzlichen Kunst Ebenso findet sich die Nach- 
ahmung der Natur, n&mlich der menschlichen Natur, bei 
dem Einde in der besprochenen Stelle , das durch Nachah- 
mung die ersten Schritte auf dem Wege seiner Ausbildung 
macht. Und was fiir Bestimmungen ilber die Gregenstande 
der Nachahmung mtissten wir dann z. B. bei der Musik er- 
warten, wenn Aristoteles in ihr nichts als eine Natumach- 
ahmung gefunden hatte? Mttssten wir nicht ihr Wesen in 
allerlei spielende Nachahmungen von Schallen und Natur- 
lauten geaetzt erwarten? Wie tief ist dagegen die aristo- 
telische Bestimmung des Wesens der Musik! 



*) So s. B bei Str&fcer, die aristotelische Poetik (Zeitschrift fUr Phi- 
losophie und philosophiscbe Kritik. Neue Folge , 39. Band 1861) S. 235 f. 
**) Der eigentliche Urheber der astbetiscben Tbeorie von der Nacbab- 
mung der Natur ist Batteux; ihn nennt Gotbe (Werke B. 36 S. 158) den 
,,Apostel des balbwabreu Evangeliums der Nacbabmung der Natur, das 
alien so willkommen ist, die bloss ibren Sinnen vertrauen und dessen, 
WAS dabinter liegt , sich nicbt bewusst sind.*^ 
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Ueberhaupt ist der Missgedankc : Nachahmung der Na- 
tur wohl an dem ganzen Missbehagen Schuld , mit dem mr 
nicht umhin k5iinen, den BegrifP der Nachahmung trotz 
der Aufnahme , die er in die Aesthetik gefunden , als einen 
unfruchtbaren Acker, dem sich kein Ertrag abgewinnen 
lasst , zu betrachten , und der Verurtheilung , die die aristo- 
telische Kunstlehre z. B. bei Augu^st Wilhelm v. Schlegel 
gefonden hat*). 

Wie bestimmt denn nun aber Aristoteles die Gegen- 
stande der Nachahmung? Es muss hier sofort ein Unter- 
schied unter den Kiihsten gemacht werden. Entweder nam- 
lich sind die Gegenstande der Darstellung identisch mit 
dem, dessen Erregung Zweck der Kunst ist, oder das Dar- 
gestellte ist ein GegenstsLndliches , als dessen Wirkung auf 
den Zuschauer erst der Zweck der Kunst resultirt. Das 
erstere ist der Fall bei Musik und bildender Kunst, das 
letztere bei der dramatischen und epischen Poesie. Hier 
ist die Stelle, wo der Begriff der fiddTjatg nach Poet. 4 
(1448 b, 16) zur vollen Geltung kommt, fOr den in dem 
dort vorliegenden Falle auch der Ausdruck avXXoyl^ea&ai 
gebraucht und als deren Resultat das Erkennen des Urbil- 
des in dem Portrat, das on ovtog i'^Tvog, bezeichnet wird. 
Diese ftir den Geniessenden zwischen Nachbildung und Ge- 
genstand vermittelnde und also das Eintreten der Wirkung 
bedingende Perception ist im ersteren Falle eine unmittel- 
bar eintretende , im andern Falle eine durch die Perception 
eines Gegenstandes\ermittelte. 

*) Hierher gehort die treffliche Bemerkung von Ed. MUller (Anzeige 
vott 6. Zillganz, Aristoteles und das deutsche Drama, Jabrbiicher fur Philol. 
1870, S. 107), dass von einer Nacbabmung der Natnr in dem Sinne, nach 
dem die Natur der Inbegriff des durch die Sinne Wahrnehmbaren ist, schon 
desbalb bei Aristoteles nicht die Hede sein kann, well diese Natur, die 
uatura naturata, ihm seinem Spracbgebraucbe nach noch voUig fremd ist 
und nur eine schaffende Natur, die natura naturans, die dv)(JLioupY^7aaa 
9ua'.c, von Ihm gekannt wird. 



R^ 
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Beginnen wir mit der bildenden Eunst. Aristoteles 
stellt 1340, 28 eine PriifuDg uDd Vergleichung der Sinue 
hinsichtlich ihrer Eunstfahigkeit an. Der Maassstab fur 
diesePrUfung ist, ob sie im Stande sind, ein b^oio)/iia 
roig rjd^eaiv wahrzunehmen. Schon hier stellt sich 
mit YoUkommener Elarheit beraus, was Aristoteles ftir den 
Gegenstand der kUnstlerischen NachahmuDg halt. Dem 6e- 
schmacks- und Geftiblssinn nun wird diese Fabigkeit abge- 
sprocben; dass der Gerucb bier nicbt erwahnt wird, ist 
eine durcb die Selbstverstandlicbkeit der Sacbe entscbuld- 
bare Etirze, die iibrigens ibre Erganzung an der voUstandig 
parallelen Stelle ProbL XIX, 29 (920, 3) findet. ffier wird 
die Frage aufgeworfen : Warum gleicben die Rbytbmen und 
Melodien, die lautbar sind (also durcb den Gebdrssinn per^ 
cipirt werden), den^Qrj (r^eaiv koiTiev: der Ausdruck ist 
vdllig parallel dem bf^oiu/^a roig rid-eaiv)^ die Grescbmacke 
aber nicbt, und ebenso wenig die Farben und Geriiche? 
Wir seben, der Maassstab ist der gleicbe ; statt des Gefiibls- 
sinus tritt bier der Gerucb auf ; die Verurtbeilung aucb der 
bildenden Eunst, wenigstens binsicbtlicb der Farben, geht 
an Strenge anscbeinend Uber das Poet 1, wo die Farben 
wenigstens mit genannt sind (aucb in der Politikstelle wer- 
den sie wenigstens einmal mit erwabnt), angenommene Maass 
binaus. Gleicb streng driickt sicb das 27. Problem aus: 
^ta %i TO oawvaTov fiovov r^og ixsi twv aladTfuwv; xal 
ydq idv jj avev koyov (leXog^ Ofiwg ^xei rj&og* dXX ov ro 
XQoyiita ovdi fj oafxri ovde b %v(.i6g exei. Oocb wird sicb viel- 
leicht ftir diese Abweichung von der Auffassung der Poetik 
und Politik an einer spateren Stelle nocb ein Grund finden 
lassen. Wir kebren jedoch zur Politikstelle zurftck, da die 
Antworten Iq den Problemen einen fremdartigen , wie es 
scheint , mit den Bestimmungen in der Politik nicbt zusam- 
menstimmenden Sinn ergeben*). Hier wird denn nun dem 

*) Probl. 29: iq oTt xtvirjoct? &loh uGTcep xa\ al TCpaJeigj iq^^ 5k tj 
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Gesichtssinn in massigem Grade (r^Qe/ia) die Fabigkeit der 
etbischen Perception zugcsprochen. Es seien namlich die 
aXJ^fiara, die Gestalten der bildenden Eunst, von dieser 
Art, wenn auch nur in geringem Maasse; docb nfthmen 
AUe an der dadurcb bervorgebracbten Empfindung Tbeil. 
Freilicb seien die Gestalten und Farben keine Ebenbilder 
{bfioici flora) der tj-Stj, sondern nur atjfiela. Es folgt nun 
ein Satz, der wie es scbeint, einer Textverbesserung be- 
diirftig ist. Er lautet: ycat tovt ioTtv inl tov acifiaTog 
sv Toig ndd^BCiv. Es muss gelesen werden rcwra, namlicb 
Tcc ar]/ne7a. Es soil die, wenigstens semiotiscbe Ueberein- 
stimmung des Abbildes mit dem Urbilde hervorgeboben wer- ' 
den. Auch der Eorper ist ein Sicbtbares; aucb an ihm 
k5nnen nur die ausseren Zeicben der Yorgange im ^og, 
f&r die bier bezeicbnend das Wort Trdd-rj eintritt *), bervor- 
treten. Daber k5nnen auch diejenigen Etinste, die an das 
Sichtbare gebunden sind, die bildenden, eben nur diese an 
den Eorpem bervortretenden arjfisia der Ttd&tj nachahmen ; 
sie k5nnen die sinnlicben Yorgange nur symptomatisch, durch 
Nachbildung der aus ibnen resultirenden E5rperbewegungen 
in Stellung und Haltung, Geb&rden und ZUgen darstellen. 
Es ergiebt sicb als der Begriff der bildenden Eunst 
die DarsteUung von seelischen Yorgangen, Affekten; ebenso, 
dass sie den Zweck aller Eunst, der auch der ihrige ist, 
Affekte zu erregen, nur durch nachahmende DarsteUung 
der gleichen Affekte zu erreicben vermag. Dass sie den 
Zweck erreicht, beweist der Satz: xai Ttdvzeg t^$ ToiavTtjg 
alad^rjaecog ycoivwvovoiy: wie sie ibn erreicht, erklart der 
andre: nai vavrd [rd arjfieia] eariv iTti tov awficetog iv 
roig Ttd&eaiVy den man ebenso gut so umkebren k5nnte: 

(aIv i^ipytia iq^ucSv xal icoiei i^dec, ol $1 X^P^^^^ ^^^ '^^ ^uptiiiaxa o\J tcoiou- 

*) Auch ich habe ofter der Kiirze halber ^Affekte'* statt des Gattongsbe- 
grifb gesagt. In der That handelt es sich bei der Tragodie n a r am Affekte. 
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dieselben Zeichen der Affekte, die sich an den wirklichcn 
KSrpern finden, werden auch an ihren Abbildern zur Dar- 
stellung gebracht. 

Was nun die bildende Kunst nur unvoUkommen errei- 
chen kann, das erreicht in vollem Maasse die Musik. Dass 
auch bei ihr die Bewegungen des r^&og der Seele, die Af- 
fekte und die ethischen Tugenden, den Gegenstand der Nach- 
ahmung Widen, braucht hier kaum noch wiederholt zu wer- 
den: „Zom und Sanftheit, Tapferkeit und M^sigkeit und 
das Gegentheil von alien diesen und das Ubrige Ethische/' 
Dem Grade nach aber ist'hier die Nachbildung eine voU- 
kommene ; nicht etwa nur die ausseren Symptome , was also 
fttrs Gehor die Naturlaute der AflFekte waren, ahmt sie 
nach, sondern diese selbst ihrem eigentlichen Wesen nach; 
das innere Wogen und Bewegen des Gemttthes selbst hat 
sein adaquates Ebenbild in den Rhythmen und Intervallen 
der Musik. Aristoteles gebraucht ftir diese Gleichheit die 
starksten Ausdriicke : er nennt die Musikstticke in Beziehung 
auf die i^rj bfiotcifxaTa (ddhoTa Ttaqct Tctg dltjd^tvag qwaeig: 
er gebraucht die Vergleichung mit einem Portrat, das durch 
Schonheit der dargestellten KOrperform erfreut und wo die- 
selbe Freude dann ailch beim Anblick des Originals eintre- 
ten muss (die Vergleichung ist so gewendet, weil es Ari- 
stoteles darauf ankommt, die sittliche Wirkung der Musik 
hervorzilheben ; wir ftir unsem Zweck mtissten sie umkeh- 
ren): er grtindet auf diese voUkommene Identitat die Be- 
deutung der Musik ftir die sittliche Erziehung : die Erwah- 
nung der bildenden Kunst ist ibm nur Folie, urn durch 
den Contrast diesen voUkommen innerlichen , seelischen Cha- 
rakter der Musik darzustellen. 

Ganz anders nun lauten die Aussagen in Beziehung 
auf die andre Gattung der Nachahmung, wie sie in der 
Poesie hervortritt Nicht hat die ernste Dichtung die Af- 
fekte der Furcht und des Mitleids selbst darzustellen, son- 
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dern das iXetjrt'^v und q>oprjTiy>6v , das Furcht- und Mit- 
leiderregende; ebenso die komische nicht den komiscben 
Affekt selbst, der sich im Lachen aussert, sondern das 
yeXolov, das diesen Affekt erregt. Es tritt hier eine ge- 
wisse Analogic mit der bildenden Kunst hervor; wie bei 
dieser die von der Kunst nachgebildete Zeichensprache der 
Natur in den Gebarden durch den Percipirenden , wenn 
auch unbewusst und unwillkiirlich , erst wieder zuriickuber- 
setzt werden muss in das durch sie bezeichnete Innerliche, 
ehe die Wirkung eintreten kann , so ist auch hier das Ein- 
treten der Wirkung nicht ein unmittelbares , sondern es ist 
an einen in dem Percipirenden verlaufenden Process gebun- 
den. Der Unterschied jedoch liegt in Folgendem. Die Per- 
ception des Ausdrucks des Seelischen ist bei der bildenden 
Kunst, vorausgesetzt, dass die Nachahmung etwas taugt, 
eine unmittelbare , instinktive geworden , wenn sie auch viel- 
leicht ursprtinglich , wie beim Portrat, durch einen syllogi- 
stischen Process vennittelt gedacht werden muss. Dieser 
wiirde sich so gestalten: Obersatz: dieses Zeichen driickt 
in der Natur diesen seelischen Vorgang aus; Untersatz: 
dieses Zeichen findet sich hier in der Nachahmung ; Schluss : 
Also driickt es auch hier diesen seelischen Vorgang aus. 
Bei der Poesie jedoch bedarf es unter alien Umstanden und 
ftlr immer der vollen Perception eines Gegenstandlichen, 
der nachgeahmten Zustande und Verhaltnisse , ehe die Wir- 
kung eintreten kann. Am unmittelbarsten ist die zwischen 
Abbild und Urbild vermittelnde Perception in der Musik. 

Das Objektive nun , das hier dargestellt wird , wird im 
Allgemeinen als nqa^Lg bezeichnet und damit dieser Kunst 
das ganze Gebiet des sittlichen Menschenlebens zu- 
gcwiesen. Denn das ist die Bedeutung dieses Ausdrucks, 
wie in der Ethik, so auch in der Poetik, wie sich schon 
K. 2, 1448, 1 ergiebt: iitei 6e ^uf^ovwat ol iiL(xov(.ievot 
7cqdtToyj;ag J dvdyy,!] di Tovrovg ^ ajtovdaiovg rj g>avXovg 



— 154 — 

elvaty ra yaq rjxhj a%eddv ael rovroig oKolov&'el fiovov u. s. w. 
Daher ist denn auch die Tragodie die NachahmuDg einer 
sittlich guten Handlung, d. b. eines zwar nicht ohne Ver- 
schuIduDg verlaufenden , aber sittlich edle Gbaraktere zei- 
genden Yorgangs aus dem Menscbenleben und die Komodie 
die NacbahmuDg einer sittlicb scblecbten , speciell einer la- 
cherlicben Handlung^ denn (K. 4, 1448 b, 25) „die Ersteren 
ahmten die guten Handlungen und die so Beschaffener, die 
Leichtfertigeren aber die der Schlecbten nach/^ Eom5die 
und Tragodie stimmen (1448, 25) darin tiberein, dass sie 
Handelnde nachahmen und der Name Drama driickt dies 
aus, da die Dorier, die eben deshalb die Urheberscbaft der 
dramatischen Kunst fur sich m Anspruch nahmen (Z. 30), 
statt des attischen TtQazTecv das doriscbe Sqccv gebraucbten. 
Aber in dem blossen sittlichen Handeln kann der Begriff 
des Dramas (und des verwandten Epos) nicht aufgehen; 
sonst wtirde die Kunst ihr eigenthtimlicbes hedonisches 6e- 
biet aufgeben und sich in eine Filiale der Ethik verwan- 
deln miissen; vielmehr erfahren wir zunachst 1450, 16 
Folgendes: „Die Tragodie ist nicht eine Nachahmung von 
Menschen, sondern einer Handlung und des Lebens und der 
GlUckseligkeit und" (ich folge hier der durch Vahlen gege- 
benen Ausfiillung der Liicke) „der Unseligkeit; die Gliick- 
seligkeit aber und die Unseligkeit sind im Handeln und der 
Zweck — der sittliche namlich — liegt in einem Handeln 
(der evTtQa^ia) , nicht in einer BeschaflFenheit" Hier bewegt 
sich freilich die Ausdrucksweise noch fast ganz, mit Aus- 
uahme des erweiternden Ausdrucks ^lov, der auch die Tvxq 
schon einschliesst, auf dem sittlichen Gebiete; aber schon 
1452 b, 2 finden wir das bl6sse aTvxeiv und eifrvx^v, d. h. 
GlUck und Ungltick als nicht bloss innerliche und unmittel- 
bare Wirkung des sittlichen Handelns, erwahnt, welcher 
Ausdruck dann E. 13 als der allein herrschende auftritt 
Es lasst sich nicht laugnen, dass auf diesem Gebiete bd 
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Aristoteles eine gewisse Unklarheit herrscht, dass er hier 
die Grenzlinie zwischen dem Sittlichen und der Eunst nicht 
scharf genug gezogen hat. Er fiihlt sehr wohl, dass das 
ethische Idyll der im giiten Handeln beruhenden Eudaimonie 
keine Trag5die ergiebt, dass diese grosse aussere Schick- 
salsfQgungen verlangt, aber er hat das VerhaltDiss der 
letzteren zu der in seiner ethischen Theorie gewllhrleiste- 
ten inneren Glflckseligkeit nicht deutlich bestimmt. Auf 
diese Schwierigkeit ist schon oben bei BesprechuDg des Be- 
gri£fes der Tvxrj hingedeutet Die dort behandelte Stelle 
Nat. auscult. 11, 6 ergab eine evvvxia und aTvxia als von 
der innern evdaif^tovia und nctKodai/iovla verschieden. Aehn« 
lich rechnet ja Aristoteles Pol. VIII. 3 auch die fjdovri aus- 
ser der Eudaimonie zum gltickseligen Leben. Also aussere 
Geschicke sind nothwendig; aber Aristoteles verlangt, wie 
die beriihmte Stelle K. 13 von der vereinzelten grossen Ver- 
schuldung des sonst Besseren ergiebt , fUr diese aussere Ge- 
schicke eine ursachliche Begriindung und steUt eben damit 
die Anforderung der poetischen Gerechtigkeit. In dieser 
liegt die Ausgleichung der Schwierigkeit; durch sie allein 
ist auch Mitleid und Furcht als Wirkung der TragMie 
sichergestellt Jedenfalls aber ist klar, dass die Handlung 
hier in etwas weiterem Sinne, als in der Ethik genommen 
werden muss und dass sie auch die ausseren Fiigungen, 
freilich als ursachlich begrUndete, mitumschliesst. 

Zur Handlung nun geh5ren als selbstverst3,ndliche Be- 
dingungen, nicht bei der Tragodie allein, sondern ebenso 
gut bei der Komodie und beim Epos, tj&og und dtdvoia. 
Die T^ bedeuten (K. 6, 1450, 5) die innere Beschaffenheit 
des Haudelnden, also die innere Ursachlichkeit des Han- 
delns, durch die es als ein Analogon des Handelns im wirk- 
lichen Leben hingestellt wird. Die didvoia ist die, ebenfalls 
dem wirklichen Leben nachgebildete , Gedankenentwicklung 
der handelnden Personen, die begleitende Dialektik ihres 
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'^Oog und der au& demselben resultirenden HandluDgen. 
Diese drei Stflcke , Handlung, Charakter, Gedankenentwick- 
lung machen (1450, 11) ftir die genannten Dichtungsgat- 
tungen das Gesammtgebiet der Gegenstande der Nachah- 
mUDg aus: xai Ttaqci rcnrva ovdev. 

Daruber nun, dass die Handlung, um den Zweck der 
olyceia fjdovrj zu erreichen , bei der ernsten Dichtung mitleid- 
und furchterregend , bei der kanfischen lachenerregend sein 
muss, braucht kein Wort mehr verloren zu werden. Ich 
will statt vieler hier nur die eine Stelle aus E. 11 anfQhren 
(1452, 38) : fj yaq rotcevrrj avayvdqiaiQ xai neQiTtheia ?} eXeov 
y^etl^ q>6§0Vy oXtov nqd^etav riTqayiifdia ^ifirjatgvTtOKecTai, 
Damit ist dann aber der Begriff auch dieser EUnste in voller 
Uebereinstimmung mit dem der Musik und bildenden Eunst 
bestimmt: sie alle sind Nachahmungen eines die Af- 
fekte und sonstigen ethischen Zustande Errege^n- 
den, mit der naheren Maassgabe, dass bei letzteren Efin- 
sten dies Erregende in den zu erregenden Zustanden selber 
besteht, bei ersteren dagegen einen objektiven Charakter hat. 

An dieser Begriffsbestimmung nun wird femer Poet. 1 
auch der nachahmenden oder dramatischen Tanzkunst ihr 
Antheil gesichert. Dass nicht alle Tanzkunst mimetisch 
ist, besagt der Ausdruck 1447, 27: ol riov oQxrjOTiiVy fQr 
den ich mit Teichmtiller nicht eine Textandening , sondern 
nur die Erganzung iii(.ioviievoi aus dem ^uf^ovvrat der vo- 
rigen Zeile ftir nothig halte. Hierdurch wird sogar eine 
viel pr^cisere und dem Zusammenhang gemassere Beschran- 
kung gegebeh , als durch das unbestimmte nolXoi, das Vah- 
len uach Heinsius vorschlagt. Die mimetische Tanzkunst 
also ahmt ijdT] xai Trddif] xai Ttqa^ug nach. Dass hier ^iy 
und TtQci^eig als die beiden zusammengehorenden und sich 
gegenseitig erlauternden Begriffe genannt werden , ist ebenso 
begreiflich, als dass die didvota fehlt, zu deren Ausdruck 
denn doch die Beredsamkeit der Beine nicht hinreicht. Wa- 
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rum aber werden die Tta&rj, die hauptsachlich in Betracht 
kommende Species der r^^ , dieser coordinirt und besonders 
genannt? 1st dies bloss Nacblassigkeit des Ausdrucks iin 
Selbstverstandlichen ? Oder soil damit auf eine besondere, 
der TanzkuDst vor den andern mit der Poesie zusammen- 
genommenen Ktinsten zukommende Eigenthtimlichkeit hin- 
gewiesen werden ? Will man Letzteres annehmen, so konnte 
das Wort ntddr] auf die zwischen dieser Kunst und der bil- 
denden bestehcnde Analogie hinweisen, dass sie namlich, 
wie diese, zum symptomatiscben Ausdruck der Affekte durch 
Wiedergabe der korperlichen Zeichen derselben befahigt ist. 
In diesem Falle hatte Aristoteles darauf hingedeutet, dass 
der Tanzkunst eine Art Mittelstellung zwischen den beiden 
hinsichtlich des unmittelbaren oder gegenstandlichen Gha- 
rakters der Nachahmung zu unterscheidenden Arten der 
Eunst zukommt 

Ueber die bis jetzt nicht erwahnten Gattungen der 
Poesie hat sich Aristoteles nicht ausgesprochen. Es ist an- 
zunehmen, dass dieselben, wie die ausdrtickliche Erwah- 
nung der fiekq}dia neben der tpili ix€vaiY,ri 1339 b, 21 be- 
weist, theilweise der Analogie der Musik, anderntheils der 
der dramatisch - epischen Gattung folgen. 

Schliesslich muss noch erwahnt werden , womit Aristo- 
teles bei seinen Folgerungen aus dem a ^ufiovvtai den An- 
fang macht, dass eben aus der dem Ethos zugeh5rigen Be- 
schaffenheit der Gegenstande auch die Eintheilung der gan- 
zen Eunst nach den beiden Stilarten des Erhabenen und 
Eomischen folgt Aristoteles drtickt dies (E. 2 zu An- 
fang) so aus, dass die in der Poesie nachgeahmten H[and- 
lungen nothwendig entweder gute oder schlechte waren. 
Er dehnt dann sofort, wie auch 1340, 35, diesen Gegen- 
satz auch auf die bildende Eunst und in der Politikstelle 
sehr deutlich auch auf die Musik aus und begriindet ihn 
Poet. 4 (1448 b, 24) durch den entsprechenden Gegensatz 
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in den Charakteren der Ktinstler, veimoge dessen sie sich 
zu den beiden entgegengesetzten Gattungen des dariustel- 
lenden Ethos hingezogen fiihiten. 

Aus dieser ganzen ErSrterung ergiebt sich , wie schwie- 
rig es ist, im aristotelischen Sinne eine geeignete Bezeich- 
nung des Begriflfe durch ein Wort, einen geeigneten Na- 
me n fiir die Kunst im engern Sinne zu finden. Von vom 
herein muss dabei von der Benennung „sch5ne^^ Kunst, als 
ftir die aristotelische Auffassung durchaus nicht bezeichnend, 
Abstand genommen werden. Wird sie ferner mit Teichmiil- 
ler nacbahmende Kunst genannt, so wird damit ein Ter- 
minus in Umlauf gebracht, der nicht nur nicht, wie wir 
gesehen haben, den Begriff erschopfend und ausschliessend 
bezeichnet, sondern der auch geeignet ist, den seiner rich- 
tigen Erfassung tiberaus hinderlichen Irrthum in Betreff des 
Gegenstandes immer wieder zu nahren und zu erzeugen. 
Auch miisste man dann der begriiflichen Bezeichnung auf 
der einen Seite eine solche auch auf der andern entgegen- 
zusetzen haben; die Bezeichnung ntitzliche Kunst aber ist 
eine zweckliche. WoUte man dagegen zu letzterer aus der 
Metaphysikstelle , auf der sie beruht (981 b), den Gegensatz 
entnehmen, so wtirde dies den Ausdruck hedonische Kunst 
ergeben. Da aber die Lusterzeugung theilweise auch durch 
die Kunstmittel erfolgt und daher zur Bezeichnung des 
Charakteristischen der zwecklichen Lust noch ein Zusatz 
erforderlich ist , so leidet auch diese Benennung noch an 
einem Mangel an Bestimmtheit. Ebenso ist es mit der ent- 
gegenstehenden Benennung „nutzliche Kunst^S da ja auch 
die hedonische, sofem sie Erholung bewirkt, eine solche ist. 
Am ehesten wtirde noch als zweckliche Bezeichnung der 
Ausdruck „sollicitirende Kunst" entsprechen, wobei 
es freilich wieder schwierig sein mochte , fiir die „n1itzliche" 
Kunst einen analogen Ausdruck zu finden. Auf dem Titel 
dieser Schrift babe ich, da ja erst die Untersuchung selbst 
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die richtige Bezeichnung ergeben konnte, von jeder nilhe- 
ren BestimmuDg Abstand genommen. 

Noch ist zu untersuchen , inwiefern auch nach der Be- 
griffisbestimmuDg das Gebiet der Eunst durch Ausschliessung 
des Fremdartigen genauer umgranzt wird. Manches, das 
von Aristo teles, da er in der Poetik den Zweck unerwahnt 
gelassen hat, hierher gezogen wird, ist schon beim Zweck 
erwEhnt. 

Man konnte nun auch bei der Nachahmung zwischen 
dem subjektiv in Folge mangelhafter Perception, and dem 
objektiv wegen wirklichen Fehlens des begriflPlichen Merk- 
mals Auszuschliessenden unterscheiden. Als ein Beispiel 
der ersteren Art konnte man wieder das schon beim Zweck 
angeftthrte aus Poet. 4 und Rhet. I. 11 hinstellen, wo Finer 
ein Bild nicht, sofern es eine Nachahmung ist (ovxl /a'- 
firjliia, Oder ovx y [liiiirjida), bewundert, sondern nur wegen 
der Ausftthrung und Schonheit. Es muss dann freilich der 
Zug hinzugefiigt werden, dass es sich nicht nur um ein 
Conterfei handein darf, sondern um eine Nachahmung des 
allgemeingflltigen Seelischen. , 

FUr die objektive Ausschliessung bleibt hier nur We- 
niges fibrig, die Falle namlich, wo durch Anwendung der 
Eunstmittel kein Werk entsteht , das eine Nachahmung von 
Affekterregendem ist. Aristoteles namlich schliesst, wenn 
er Poet. 1 nur „das Meiste der Fl5ten- und Cithermusik" 
zur Nachahmung rechnet und auch bei der Tanzlninst eine 
ahnliche Einschrankung macht, einen Theil dieser Gebiete 
von dem BegriflF der Kunst aus. Es wird bei unsrer Un- 
kenntniss der hier zu Grunde liegenden Auffassung dieser 
Kttnste wohl kaum m5glich sein , das hier Gemeinte befrie- 
digend zu erkennen, doch bringt Aristoteles in den Proble- 
men wenigstens ein Beispiel, das freilich auch wieder an 
ziemlicher Dunkelheit laborirt. Probl. XIX. 10 wird die 
Frage aufgeworfen, warum bei der menschlichcn Stimme, 
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die doch an sich angenehmer sei , als Flote oder Leier, dies 
Angenehme wenige^ vorhanden sei, wenn Svev hiyov ge- 
sungen werde, wie z. B. beim TeqevlCuv. Der Ausdruck 
avBv Xoyov scheint nicht das Verh&ltniss der Tone in 
der Tonleiter, das im 36. Problem (921 , 3) als td^iq be- 
stimmt wird, zu bezeichnen, sondem das Wort des Lie- 
des, so dass unter reqExil^Biv etwa ein Ueben von Tonlei- 
tern oder das Singen von Trillem und andern Figuren ohne 
Worte gemeint ware. Das Problem fahrt fort: i) ov6^ ex^T, 
lav fiij ^u^Tivatj bfxoicjg ijdv; das heisst also: Oder ist etwa 
auch das Spiel der Instrum^nte, wenn es nicht nach- 
ahmend ist, weniger angenehm? Das f^tj (XL^r[cai bildet 
dann eine Parallele zu dem teQeTiJ^eiv und Beides wUrde 
ein Hervorbringen von Tonen ohne gei'stiges Band be- 
zeichnen, so dass also ein Singen oder Musiciren angenom- 
men wtirde, bei dem das Darstellungsmittel allein und in 
abstracto , ohne zur Darstellung eines Inhaltes verwandt zu 
sein , zu Gehor kame. Das ware allerdings ein sebr selbst- 
verstandliches und fur unsre Frage sehr wenig lehrreiches 
Beispiel, aber doch immerhin ein Beispiel. Auf den zwei- 
ten, noch dunkleren Theil des Problems einzugehen, scheint 
ftir den vorliegenden Zweck unnothig. 

Nur mit wenigen Worten m5chte ich an dieser Stelle 
noch auf die ungeheure Gebietsbeschrankung aufmerksam 
machen, die Aristoteles anscheinend den bildenden Ktinsten, 
namentlich in Vergleich mit der modernen Kunstubung, 
durch die Beschrankung ihres Begriffes auf die Dai^tellung 
eines Ethos zu Theil werden lasst. Es scheint in der That, 
als ob er damit ihre Stoffe durchaus auf das Grebiet des 
Menschlichen einschrankte und also ganze Grebiete der mo- 
dernen Kunst, wie z. B. die Thiermalerei ^ die Landschaft 
und voUends das StilUeben, absolut ausschlOsse. Wie Ari- 
stoteles hier geurtheilt haben mag, lasst sich nicht feststel- 
len , aber die Anwendbarkeit seines Princips auf die genann- 
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ten Gebiete ist damit nicht ausgeschlossen. Was zunachst 
das Thiersttick und die Landschaft betrifft, so lasst sich 
nicht l&ugnen, dass ihre Zugehorigkeit zur Eunst in nichts 
Anderem besteht, als darin, dass sie, wenn auch in ver- 
schiedener Weise , atjfieia twv rj^div liefere. Bei der Thier- 
welt sind dies wirkliche , ihr inuewohnende und den mensch- 
lichen verwandte rj^hj, bei der Landschaft allerdings nur 
solche, die wir von unserm menschlichen Standpunkte der 
Betrachtung aus hineinlegen. Aber dies vermenschlichende 
Hineinlegen geschieht schon der wirklichen Natur gegen- 
uber. Ein Wassersturz im Hochgebirge, ein Sturm, eine 
Landschaft mit charakteristischer Beleuchtung hat fUr uns 
ein bestimmtes Ethos. Und nicht viel anders mochte es 
sich mit dem Stillleben verhalten. Doch ich darf diesen 
Gegenstand hier nicht ausfuhren und muss mich mit dieser 
Hindeutung auf die M5glichkeit begniigen, den aristoteli- 
schen Kunstbegriflf auch auf Gebiete anzuwenden, die er 
selbst Yon seiner Betrachtung ausgeschlossen hat. 

5. Die bewegende Ursache. 

Hinsichtlich der Uebung der Kunst von Seiten dea 
Kiinstlers sind die beide Hauptarten der Kunst gemeinsam 
betreffenden allgemeinen Bestimmungen schon beigebracht; 
es kann sich also nur noch um die specifischen Besonder- 
heiten handdn, die bei der sollicitirenden Kunst hinsicht- 
lich des ktinstlerischen Denkverm&gens und der zur aussern 
Herstellung der Kunstwerke etwa erforderlichen Fertigkei- 
ten hervortreten. Freilich bleibt in beiden Beziehungen 
eine ausdrttckliche Angabe der differentia specifica zu ver- 
missen und wir mUssen uns daher mit der Zusammenstel- 
lung derjenigen Bestimnmngen begniigen, die sich als in 
dieses Kapitd geh()rig charakterisiren. 

Was nun zunachst das geistige Yerm5gen fQr die 
hohere Kunst betrifft, so beruht dies nach Aristoteles of- 

DOringr, Kunstlehre d. Arietoteles. 11 
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fenbar auf einer der Menschennatur in besonderem Maasse 
eigenen Anlage. Denn dem allgeineinen , nach Poet. 4 dem 
Menschen im hochsten Grade und im Unterschiede von den 
andern Geschdpfen von der Natuf eingepflanzten Nachah- 
mangstriebe muss doch wohl auch ein gleich starkes Nach- 
ahmungsvermogen entsprechen, was sich ja auch schon 
daraus ergiebt, dass gleichzeitig die Empfanglichkeit 
fiir die Nachahmungen als eine allgemeine bezeichuet wird 
(zai TO xaiqeiv %oig ^t(iiri^aaL Ttavrag). 

Wir erwarten nun freilich nach uusrer modernen An- 
schauung, die ja nicht nur eine allgemeine hohe Verehrung 
fCir den ktinstlerischen Genius fordert, sondem geradezu 
einen Gultus des Genius kennt, nicht nur diese allgemein 
menschliche Befahigung fiir die Kunst hervorgehoben zu 
sehen, sondem verlangen auch etwas aber das Eunstver- 
m5gen in jenen ausserorflentlichen Yertretern der Kunst zu 
vemehmen , die wir als auf den Hdhen der Menschheit ste- 
hend zu betrachten gewohnt sind. Es kann etwas Derarti- 
ges um so mehr erwartet werden, als ja schon bei Plato 
in der bekannten Phadrusstelle '*') der Wahnsinn der Musen 
als die nothwendige Bedingung der wahren Poesie bezeich- 
« net wird, ohne die auch der mit der rixvtj Ausgestattete 
ein Ungeweihter [aveXfjg] sei, dessen Werke von denen der 
f^aivofievot verdunkelt wUrden. 

Und in der That findet sich bei Aristoteles an verein- 
zelten Stellen sowohl die h5here Naturbegabung, als auch 
der kUnstlerische Wahnsinn erwahnt. In ersterer Beziehung 
k5nnte zunachst eine Analogic aus der Ethik herangezogen 
werden. Eth. Nic. X, 10 (1179, 20) erkennt er namlich 
die Meinung Einiger, dass man qwaei gut werde, insofem 
an, dass er erkld.rt, das von der Natur Herriihrende stehe 
nicht bei uns , sondem werde aus gewissen g5ttlichen Ur- 

*) S. 245 a u. b; ahnlich 265 b, wo auch der poetische Wahnsinn mit 
den Husen in Verbindung genannt wird. 
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sachlichkeiten den wahrhaft Gliicklichen zu Theil. Wird 
nun dies auf dem Gebiete des Sittlichen anerkannt, so mochte 
es noch eher auf dem der Kunst am Platze sein. Und so 
werden auch Probl. XXX, 1 zu den nBqwtoi avd^eg, die 
anerkanntermaassen alle von melancholischem Temperamente 
sind, iausser denen xorra (piKoaocpiav ij 7toXirtY.Y[v auch die 
in der Poesie und den Ktinsten hinzugerechnet. 

Ebenso wird an zwei Stellen der Poetik die evqwta als 
eine zur Dichtkunst nothwendige Eigenschaft erwahnt. K. 22 
ist von der dichterischen li^ig die Rede. Einen Bestand- 
theil derselben machen die Metaphern aus. Diese konnen 
(1459, 6) nicht von Andern erlemt werden, sondem sind 
ein Zeichen der evqwta: denn eine gute Metapher bilden 
heisst dasselbe, wie das Aehnliche sehen. Die evcpvta ist 
also ein gewisser natiirlicher Scharfblick, wenn auch hier 
nur auf beschranktem Gebiete hervortretend. 

Bedeutsamer erscheint ihre Stellung K. 17. Die schwie- 
rigen SMze , die den* Anfang dieses Kapitels bilden , sind in 
der Auslegung streitig*). Offenbar wird vom Dichter ein 
moglichst lebhaftes Sichhineindenken in seinen G^enstand 
sowohl fiir die Composition der Fabel als auch fiir die li^tg 
verlangt. Am iiberzeugendsten werden insbesondere die Af- 
fekte geschildert, wenn der Dichter sich moglichst selbst 
in sie hineinzuversetzen weiss. Darum ist die Dichtkunst 
Sache des evqwrjg oder des fnavii^og: letzterer ist evnXaaTog 
d. h. von einer unmittelbaren Gabe der Einbildungskraft 
also fahig zu bilden (aktivisch) oder, wie Vahlen erklart, 
bildsam (passivisch) , ersterer i^eraarinog d. h. er erreicht 
die Naturwahrheit der Darstellung durch natUrliche Scharfe 
der Auffassung. Rhet. Ill, 10 (1410b, 8) wird der evcpvrig 
dem yeyvfivaaf,uvog entgegengesetzt. 

Erscheinen nun hier die beiden Arten der naturlichen 

*) Zu yergl. Yahleu, Beitrfige U S. 127 ff.; TeichmUUer , Forschun- 
gen I S. 100 ff. hat viel Unhaltbaies. 

11* 
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Ausstattung zam Dichter in charakteristischer Unterschei- 
dung, so werden sie in dem schon erwahnten Problem von 
der Melancholic 954, 32 unterschiedslos zusammengestellt. 
Wir werden namlich an dieser Stelle belehrt , dass bei tiber- 
niassig vorhandener erhitzter schwarzer Galle sich der Zu- 
stand des ^avtKogy des evqmjgy des Verliebten and sonst 
zu Aufregungen und Begierden Geneigten einstellt. Derselbe 
ursachliche Zusammenhang wird noch bestimmter in dem 
darauf folgenden Satze ftir die f.iavuol, evd'ovaiaaTi'Koiy 
Sibyllen, Bakiden und alle evd^eoi angenommen. Die Stelie 
ist sehr sonderbar stilisirt*), doch geht auf alle Falle aus 
derselben hervor , dass das evS-eov und iiavv^ov elvat durch- 
aus nicbt als etwas Wuhderbares betrachtet, sondern auf 
nattirliche Ursachen zurtickgeftihrt wird. 

Darnach sind denn auch die sonstigen Stellen zu be- 
urtheilen , an denen dem Dichter eine gottliche Begeisterung 
zugeschrieben wird, wie das ivd'eov yccQ rj nolrjaig Rhet. Ill, 
7 (1408 b, 19), wo dem Zusammenhange nach nur von einer 
herrschenden Vorstellung und einem dieser gemassen Ver- 
halten des Dichters die Rede ist, oder die Notiz aus dem 
mehrerwahnten Problem (954, 38), dass Marakos aus Syra- 
kus ein besserer Dichter war, wenn er in Ekstase gerieth 

(Sr* syLatairj), 

Ergiebt sich nun aus diesen vereinzelten Aeusserungen 
kein bestimmtes Resultat, so scheint es dagegen moglich, 
genau den Ort innerhalb der aristotelischen Lehre und den 
Zusammenhang nachzuweisen , wohin diese Bestimmungen 
gehoren. Aristoteles hat namlich nach einem doppelten Ge- 
sichtspunkte tiber die bewegende Ursache Bestimmungen ge- 



*) Z. 3i: TioXXol 8k xa\ 8ta to iyy^i that. toO voepou totcou tiqv Scp- 
lAOTiiTa Tau-nqv voavifiaatv aXCaxovrai jjiavixorc i] £vdo\jaiaaTixorc, 
o^ev Sf^uXXai xoX Baxidsc xoel ol fv^eoi yho'VTai. itavTe^i OTav (aiq vo- 
atjfJiaTi Y^vwvrai aXXa 9001x7} xpotoet (vielleicht oTav vooTJfAart y^vwvTat, 
aXXa fJLT^* 9001x7} xpaoei?) 
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geben. Wie schon bemerkt, gehort das tog ^a^iovvtm hier- 
her; die darauf beztiglichen Bestimmungen sind materia- 
ler Natur; dem formal en Gesichtspunkte dagegen geh5rt 
die Bestimmung Poet. I o\ fniv dca Tixvtjg o\ di dia avvrj- 
^c/ofg, ^TeQOi di dca Trjs qyvaefog an. Dass letztere Emen- 
dation statt diet Tfjs (pcavtjg angenomroen werden muss, ist 
schon oben bei der Lehre vom kiinstlerischen Denkvermo- 
gen zur Sprache gekommen. 

Indem wir mit der Betrachtung dieses formalen Dnter- 
schiedes im schaffenden Princip beginnen, ist dreierlei zu 
leisten , namlich erstens die Rechtfertigung der Emendation, 
zweitens die Erlftuterung der drei BegriflFe, drittens die An- 
wendung auf die eben ventilirte Frage nach der besonderen 
kiinstlerischen Begabung. 

Die Rechtfertigung der Emendation ist oben schon in- 
soweit gegeben, als dieselbe aus dem begrifflichen Zusam- 
menbange und der Analogie anderer Stellen sich ergiebt. 
Es bleibt nur noch die Unmoglichkeit der Lesart 3ia ttjg 
qxovrjg nachzuweisen. Teichmtiller *) will did Trjg qxavijg in 
Parallele setzen mit x^cociorat xal axfiiKxac und meint, die 
Stimme dUrfe docb nicht unerwahnt bleiben, da sie nach 
Rhet. Ill, 1 das ^u^rjtixtj^ai^ov twv fioqicov sei. Aber er- 
stens h&tten wir dann die wahrbaft ungebeuerliche sprach- 
liche Erscheinung, dass zuerst zwei Dative das Material, 
dann zwei Genetive mit did modale Bestimmungen, dann 
ein mit letzteren tiberdies durch oi fiiv — ol di — heqoi 
di anscheinend nachdrficklich zusammengefasstes did mit 
dem Genetiv wieder das Material bezeichnen wtlrde. Dass 
Aristoteles oft durch Nachlassigkeit im Ausdruck dunkel 
wird , ist bekannt genug , aber eine solche NasfUhrung seiner 
Leser darf ihm doch nicht zugetraut werden. Zweitens aber 
gehSrt die qxovi^ trotz der Rhetorikstelle absolut gar nicht 



*) Forschungen I S. 4 ff. 
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in den Zusammenhang , da sie, wie schon bei Besprechung 
jener Stelle hervgrgehobeu , mit den hier behandelten schaf- 
fenden und componirenden Kiinsten gar nichts zu thun hat, 
sondern nur ftir die ausfUhrenden Htilfskiinste in Betracht 
kommt. Vahlen*) halt dieselbe Gonstruktion ftir richtig, 
wie Teichmttller, will aber unter der (p(ovt] unter Berufung 
auf Plato Republ. Ill 397 a und Cratylus 423 c das ,^Yulgare 
varia per vocem imitandi artificium" verstehen. Die Plato- 
stellen leden allerdings von einer Nachahmung des Donners, 
des Windes, des Hagels, der Rader and musikalischen In- 
struinente, so wie der Laute des Schafes und des Hahnes, 
dabei ist aber vollends nicht abzusehen, wie etwas Derar- 
tiges, das so unendlich weit von dem Gebiete der kunstle- 
rischen Nachahmung, wie sie Aristoteles fasst, abliegt, in 
diesem Zusammenhange Erwahnung linden kdnnte, abgese- 
hen davon, dass diese Deutung doch nur ein Einfall ist, 
der im Texte selbst absolut keiuen Anhalt hat. Die qftonj 
nach der Auffassung Teichmtillers ist fur Aristoteles ebenso 
wie Poet. 6, die oxpigf ein arexvvivaTov , das seine Kiinstler 
dem Regisseur Uberlassen; die Vahlens geh5rt ihm in das 
Gebiet jener primitiven Nacbahmungen , in denen sich der 
angeborene Kunsttrieb des jugendlichen Alters verrath. 

Ich gehe zum zweiten Punkte tlber, in Bezug auf den 
• ebenfalls an der bezeichneten Stelle bereits alles Wesentliche 
beigebracht worden ist. Die Tixvri ist das zweckbewusst 
verfahrende kttnstlerische DenkvermSgen, der loyog altjS^g 
der correkten Berathschlagung, den eigentlich Aristoteles al- 
lein als das richtige, weil nicht dem Irrthum unterworfene 
Verfahren anerkennt. Der rix^ gehort z. B. an die Kennt- 
niss und bewusste Verwendung jener „feinen Handgriffe aus 
den dramatischen Werkstatten des Alterthums,"**) d. h. je- 
ner genau nach Werth und Wirkung unterschiedenen Gat- 






) Zweite Ausgabe der Poetik 1874 S. 86. 

) G. Freitag , Techuik des Dramas S. 2 u. 4. 
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tungen von Peripetie unci Erkennung, wie sie, oflfenbar auf 
Grundlage einer techDischen Ueberlieferung von „Handwerks- 
regeln", die aristotelische Poetik bietet. Der tixvr] allein 
kann er strong genomroen ein ktinstlerisches Verdienst bei- 
messen, wenn gleich er, wie bereits hervorgehoben , in dieser 
Beziehung bei der Kunst milder urtheilt, als bei der Tu- 
gend. In ihr allein kann daher auch nach aristotelischer 
Auffassong das wahre Kunstgenie liegen, oder vielmehr, das- 
selbe ist nur dann cin vollkommenes, wenn es, was ja mog- 
lich und zu erreichen, sich von der Stufe des Instinkts zu*' 
der des Zweckbewussten, sich selbst controlirenden Verfah- 
rens erhoben hat. 

Es muss hier noch einmal an die Stelle Eth. N. VI, 7 
erinnert werden , wo Aristoteles von einer aufs Hochste ge- 
steigerten Akribie in der Kunst redet, wie sie z. B, bei einem 
Phidias oder Polykleitos vertreten sei. Der gew6hnliche 
Sprachgebrauch bezeichne diese Eigenschaft als Weisheit und 
verstehe darunter die aQertj Tax^rig. Der Ausdruck ayiqi^e- 
aToxoie 1141, 9 lehrt, dass von der voUkommenen Richtig- 
keit des kiinstlerischen Denkens die Rede ist; charakteri- 
stisch ist es auch fiir die allgemeine Denkweise der Grie- 
chen , dass , wo wir vielleicht in uberstrQmenden Worten vom 
Genius reden wtirden, das Wort Weisheit die hochste 
Steigerung des Kunstverm5gens bezeichnet. 

Der Texyt] gegenuber steht das avrofiarov, oder viel- 
mehr genauer die TiixVi ^' h- diejenige Species des avro- 
fioTovy die auf dem Gebiete des zweckbewussten Ueberle- 
gens unter Ausscbliessung desselben instinktiv und aufs Ge- 
rathewohl verfahrt. Daher auch Poet. 14 (1454, 10) und 
Eth. Nic. VI, 4 (1140, 18) der Tixvr] geradezu die tvxtj 
entgegengesetzt wird. Letzterer gehort, wie bereits oben 
entwickelt, sowohl die avvTqd^eia, als die qwag an, doch 
mit dem Unterschiede, dass bei der (pvatq zu der Vemeinung 
des Zweckbewusstseins als positives Moment ein mehr oder 
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minder genialer Zweckinstinkt hinzutritt, der freilich nicht, 
wie das Denken, unfehlbar, sondern ohne SelbstcontroUe ist, 
wahrend die awij&eia ein nur angelerntes , dem Herkommen 
entsprechendes Verfahren darstellt 

Auf die avvtj&eia kommt denn nun auch Aristoteles in 
der Poetik gar nicht weiter zu sprechen; der (pvaig dage- 
gen schreibt er allerlei anerkennenswerthe Leistangen zu. 
Nach K. 4, 1449, 23 hat sie fdr den dramatischen Dialog, 
der ja eine Nachbildung der Wecbselrede im Leben sein 
BoUte, in dem der gew5hnlichen Rede so nahestehenden 
jambiscben Metrum die geeignete Form gefunden. Ebenso 
hat nach c. 24 (1460, 2) die Natur selbst das heroische 
Versmaass als das fUr das Epos geeignete herausgefunden. 
Wenn dafftr kurz vorher (1459 b, 31) gesagt wird, dies 
Versmaass babe sich and Tteiqag als das angemessene er- 
probt, so ergiebt sich hieraus, dass die Probe als Mittel 
der fortschreitenden Erkenntniss von der q>vaig nicht aus- 
geschlossen ist, was ja auch mit dem Wesen derselben als 
einer instinktiven Erkenntniss des Richtigen durchaus in 
Einklang steht. Nach c. 8, 1451, 22 hat Homer, sei es 
durch Tsx^ — die ihm also Aristoteles wenigstens bedingt 
Oder mOglicherweise zuerkennt — oder durch (pvaig, im 
Unterschiede von andem weniger fahigen Dichtem, fiir die 
Fabel das Gesetz gefunden, dass sie ihre Einheit nicht in 
der Person und ihren Erlebnissen , sondern in der Handlung 
hat. Auf diese Stelle scheint sodann c 23, 1459, 30 mit 
dem SioTteQ bIltco^ibv zu verweisen, wo Homer sogar das 
Beiwort d-eCTtiaiog naqa tovg alhwg erhalt. Uebrigens ist 
hier doch der Gedanke etwas anders gewandt, indem nicht 
von der Verwechslung der Einheit der Person mit der der 
Handlung , sondern von der Yerletzung des Sch5nheitsmaa&- 
ses durch Ubermassige Ausdehnung der letzteren , wie wenn 
Homer den ganzen trojanischen Krieg hatte besingen woUen, 
die Rede ist Mit gleichem Rechte femer konnten wir auch 
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die sonstigen Vortrefflichkeiten , die Aristoteles dem Homer 
nachzuriihmen weiss , wenngleich unter BerQcksichtigUDg des 
Tjtoi dia Tixvrp^ y aaf Rechnung der (pvaig setzen. So wird 
ihm E. 4, 1448 b, 29 das doppelte Lob zu Theil', im Mar- 
gites durch Beschrankung des tpayog auf das Lacherliche 
der ScbSpfer des Komischen zu sein, und das dramatischc 
Element im Epos, das Redenlassen der PersoDcn, eingefdbrt 
zu haben , welches letztere Verdienst K. 24, 1460, 5 in aus- 
fOhrlicher Darstellung seines Yerfahrens naher begrtindet 
wird. Dabei erh&lt er an beiden Stellen noch den allge- 
meinen Lobspruch eines in jeder Beziehung vorztiglichen 
Dichters. Und 14 Zeilen weiter empfangt er mit Bezug auf 
eine Stelle in der Odyssee das Lob, gelehrt zu haben, wie 
man in mustergiiltiger Weise Ltigen vortragen musse, und 
¥deder 16 Zeilen weiter erfahren wir, wie er sich darin als 
ein vortrefflicher Dichter zeigt, dass er unwahrscheinliche 
Umstande seiner Fabel durch poetische Sch5hheiten zu ver- 
decken wisse. 

Dass auch die 1454, 10 im Gegensatze gegen t^i^ 
stehende tvxi] nicht die avvT^d-siay sondern die qwmg bezeich- 
net, beweist der Wortlaut, wie der Zusammenhang , denn 
der awrjd'eia kann i^s einem durchaus stabilen Elemente 
ebenso wenig ein t,rjcelv und evQla%eiv zugeschrieben werden, 
wie es hier der Ttjr] zugeschrieben wird , wie ein Erkennen 
durch TteiQa. Gesucht und gefunden worden aber ist die 
echt tragische Gestaltung der Fabel, namentlich hinsichtlich 
der am moisten tragisch wirkenden Zeitfolge der Erkennung 
und der erschtittemden Handlung und die richtige Auswahl 
der heroischen Sagenstofife nach diesem Gesichtspunkte. 

Indem ich nun zu der dritten Frage, nach dem Yer- 
haltniss der oben besprochenen Formen des kUnstlerischen 
Yermdgens zu diesen drei Gesichtspunkten komme, ergiebt 
sich zunachst, als von sdbst einleuchtend , dass bei der 4^1;- 
avg denn auch He evgnfta und das (xaviyiov ihre Stelle ha- 
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ben; hier ist der verwandtc Boden, dcm sie aogehoren, da 
auch sie in unmittelbarer instinktiver Weise zu Werke ge- 
ben. Ferner aber ergiebt sich , dass trotz all dieser schatz^ 
baren Leistungen , deren der instinktiv wirkende Grenius, den 
ja Aristoteles unzweifelhaft als mit dem allgemein mensch- 
lichen natiirlichen mimetischen Triebe verwandt und ihm 
entsprossen, anerkennen wird, fahig ist, er ihm ebenso un- 
zweifelhaft unter der klar bewussten taxi^ri steht, deren un- 
fehlbare , stets controllirbare und controUirte Leistungen je- 
nes Traumleben der Seele bei gleichem kflnstlerischen Be- 
rufe niemals iiberbieten kann. Ja Aristoteles kann iiber- 
haupt die qwaiq nur als eine niedrigere Vorstufe der %ixvrj 
anerkennen, die stetig zu dieser hinstrebt, wie die %ix^ 
als Eunsttibung zur rixvri als Kunsttheorie , oder wie die 
physische Tugend zu der von der Einsicht geleiteten. 

Ich komme nun zu der materialen Bestimmung der 
Art der Nachahmung , dem eigentlichen iaq iiifiovvtca. Die 
dartiber in der Poetik gegebenen Bestimmungen (K. 3 zu 
Anfang) erstrecken sich nur auf die Nachahmung durchs 
Wort, es muss daher, um diese Lehre im Zusammenhange 
fUr alle Etinste zu entwickeln, wieder auf die mehrbespro- 
chene Politikstelle zurUckg^angen werden. 

Wir haben auch hier wieder mit der bildenden Eunst 
zu beginnen. FUr die ihr eigenthiimliche Art der Nachah- 
mung ist das bezeichnende Wort arjfieia 1340, 33. Sie ge- 
hort, wie sich im vorigen Abschnitt ergeben hat, mit der 
Musik zusammen zu derjenigen Eunstgattung, die Abbilder 
der rj&r] selbst liefert, im Gegensatze gegen diejenige 
Eunst, die Abbilder der affekterregenden Gegenstande 
liefert. Man kann daher bildende Eunst und Musik im Sinne 
des Aristoteles hinsichtlich der Art der Nachahmung unter 
dem Ausdruck identificirende Eftnste zusammenfassen. 
Damit ist denn aber auch sofort der Unterschied gegeben. 
Denn da die bildende -Eunst niir die ausseren Zeichen und 
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Symptome der seelischen Bewegungen, wie sie durch eine Na- 
turoothwendigkeit am Korper zum Ausdruck gelangen, wieder- 
geben kann , ist die Art ihrer Nachahmung nur eine semio*- 
tiscbe Oder symptomatische , also nur bedingt identifi- 
cirende. Freilich muss dabei zu ihrem Vortheil wieder 
hervdrgehoben werden, dass sie uicht etwa willkiirlich er* 
sonnene oder rein conventionelle , also zufaJlige Ausdrucks- 
forment des Seelischen wiedergiebt, wie sie sich etwa in einer 
kunstlich entwickelten Gebardenspracbe finden mochten, in 
welchem Falle sie einen symbolischen Charakter im en- 
geren Sinne*) annehmen und damit wohl auch nach der 
Meinung des Aristoteles aufhoren wtirde Eunst zu sein. 
Denn das Symbolische in diesem Sinne ist nur fiir die aus- 
drucklich in seine angenommone , mehr oder minder bezeich- 
nende Bedeutung Eingeweihten verstandlich ; es ist nicht 
(fi<Tei^ sondem ^eW, ist also nicht geeignet, ftir Alle die 
Wirkung der Eunst zu Uben. Die Zeicheusprache aber, die 
Yon der bildenden Eunst nachgeahmt wird, ist durch das 
Band der Naturnothwendigkeit mit dem bezeichneten Inner- 
lichen yerkntipft und daher Allen verstandlich und der 
Ge&hr einer irrigen oder ganz ausbleibenden Deutung nicht 
ausgesetzt 

Damit ist dann aber auch zugleich die Natur der m u - 
sikalischen Nachahmung, wie sie sich aus dem Ausdruck: 
OfioiciftaTa fialiata Ttaqct rag altjd'ivag qwaag ' ' • tc5v rjd'i- 
xcSr ergiebt, ate die unbedingt identificirende erkannt 
und bedarf keiner weiteren Erlauterung. 

Mit dem Eintreten des Wortes als des Materials der 
Nachahmung, wovon erst im nachsten Abschnitt die Rede 
sein kann, beginnt dann auch fur die Art derselben eine 
neue Bestimmtheit, die man im Gegensatze gegen die iden- 
tificirende als die objektivirende bezeichnen konnte, 



*) Zu yergl. uber diese Begriffe Teichmiiller , Forschungen II S. 145 f. 
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nicht als ob sie den Affekt selbst, den sie erregen will, 
vergegenstandlichte , was ja viel eher noch von den beiden 
vorgenannten Eiinsten , die ihn h5rbar oder sicbtbar machen, 
gesagt werden kdnnte, sondern in dem Sinne, dass sie Ob- 
jekte scbafft, von denen die Erregung ausgebt und durch 
die sie vermittelt wird, ohne dass diese selbst den Affekt 
ausdrUcken. 

Diese Art der Nachahmung aber zerfallt wiederum in 
mehrere Unterarten, die zugleich Stufen der mehr oder min- 
der vollkommenen Verwirklichung ihres Begriffes darstellen. 
Die grundlegende Stelle lautet Poet. 3 zu Anfang: ¥vi Si 
\ rovToyv TQirrj 8iaq>oqa to c5g hiaava tovtwv ^i^irjaairo av 
Tig, xat yaq ev Toig ctvToig yxxi Tot avra fufielad'ai Mctlv 
0T6 ^ih aTtayyiXkovTa rj h^egov tc (bier scheint doch schon 
wegen des folgenden top airov entweder Ttva gelesen oder 
das TL getilgt werden zu mtissen) ytyvofievov SajteQ ''Ofit]- 
Qog Ttoiel 2; wg tov ovtov xat ^ij fieTapdllovTa , ^ navrag 
c^g TtQaTTovrag nai eve^yovvTag Tovg fiifiovfiivovg. Es ist 
bier zunachst mit Yablen als Grundlage eine Zweitheilung, 
nicht eine Dreitheilung festzuhalten , so dass also das letzte 
rj binter dem Eomma dem ore giiv entspricht. Den Beweis 
dafiir bildet erstens der Umstand , dass in unserm Satze of- 
fenbar arcayysXlovTa den tibergeordneten Begriff zu den 
beiden durch das erste und zweite i; eingefQhrten Gliedem 
bildet; zweitens die constante Bezeichnung der epischen 
Dichtungsweise durch diesen oder ahnliche Ausdrticke. So 
1449 b, 11: T(^ de TO fxerQOv aTtlovv exeiv nai aTtayyeliav 
eivai, TavTt] Siaq>iQ(yvaiv (sc. das Epos und die Trag5die); 
ferner in der Definition: 8qwvtwv yxxI ov di aTtayyeliav. 
Ebenso wird K. 23 m Anfang des Epos als eine dirf/r^fxa^ 
TL%fi bezeichnet. 

Diese anayy^Ua nun aber sondert sich wieder in zwei 
Unterabtheilungen , die reine und gemischte oder halb dra- 
matische. In der ersten bleibt der Dichter durchaus er selbst 



— 173 — 

und Yer&ndert sich nicht; er ist es ganz allein, mit dem 
wir zu thun haben. Die Meinung, als ob damit die Lyrik 
bezeichnet sei, ist schon zuriickgewiesen ; Aristoteles denkt 
vielmehr, me die schon angefiihrten und noch anzufdhren- 
den Parallelstellen und die principielle Zweitheilung beweisen, 
durchaus nur an das Epos und zwar an dasjenige, in dem 
immer nur der Dichter selbst erzahlend und schildernd das 
Wort fiihrt. 

Dass nun diese Gattung der Poesie dem Begriffe der 
Nachahmung nur sehr unvollkommen entspricht, ist leicht 
zu erkennen, und dass auch Aristoteles dieser Ansicht ist, 
spricht er ausfiihrlich K. 24, 1460, 5 aus. Hier heisst es, 
Homer verdiene insbesondere deshalb ein hohes Lob, weil 
er nicht verkenne, was ihm als Dichter gebUhre. Denn die- 
ser babe selbst das Wenigste zu sagen; nicht in diesem 
Sinne sei er Nachahmer. Die andem (Epiker) traten durch 
die ganze Dichtung hindurch in eigener Person auf die BUhne, 
ahmten aber nur Weniges und selten nach. Im letzten Satze 
mvd sogar der Gharakter der Nachahmung, dies Wort im 
strengeren Sinne genommen, dieser Dichtungsgattung gera- 
dezu abgesprochen*). 

Eine hdhere Stufe stellt sodann das homerische Epos 
dar, das im Prindp zwar erz&hlend bleibt, oder wie Vah- 
len**) es ausdrflckt, den Faden der Erzfthlufig stets in der 
Hand behlllt, in dem der Dichter aber, so oft und so bald 
als mdglicb, (dieser Gedanke muss vor hsQov eingeschoben 



*) Dieser strengere Gebrauch des Begriffes |,Nachahmung*^ findet sich 
auch Pol. VIII, 5 (1340, 38: £v ti rot? (jiXeatv avTOW iaxi ixifxijfiaTa 
T(dv '^^(3v) wo die Mnsik im Gegensatxe gegen die bildende Kunst in em- 
phatischem Sinne als mimetisch bezeichnet wird. Auch Hermann (Ausgabe 
der Poetik S. 84) hebt ihn hervor und ftihrt Stellen aus Plato und Photius 
an, in denen die fx({XY;aic in Gegensatz gegen die 8i'i]YY)aic oder dicaYYcXCa 
der epischen Dichtung gesetzt wird. 
*♦) BeitrUge IV, S. 400. 
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werden) sich in andre Personen verwandelt, die nun re- 
dend auftreten, oder wie im Verlaufe der angefQhrten 
Stelle aus K. 24 das Verfahren Homers geschildert wird: 
nach kurzem Vorwort l£lsst er sofort einen Mann oder ein 
Weib Oder einen andem Gharakter auftreten u. s. w. Die 
homerische Epik erhalt daher K. 4 (1448 b, 35 und 37) 
offenbar mit Bezug auf die Bestimmung des wg in K. 3, so- 
wohl fflr ihre ernsten Erzeugnisse, wie flir den ihr zuge- 
rechneten Margites die Bezeichnung des Dramatischen, 
wodurch sich denn auch der Ausdruck „halb dramatisch" 
fur diese Stufe rechtfertigt 

Hierdurch ist denn die. letzte Stufe der objektivirenden 
Nachahmung, auf der dieser Begriff erst zur vollen Gel- 
tung kommt, vorbereitet Wahrend die reine Erzahlung 
ihn streng genommen gar nicht verwirklichte , bleibt die 
Mittelstufe inconsequent auf halbem Wege stehen, indem 
neben den Redenden doch immer noch der sie reden las- 
sonde Dichter steht und fQr das Handeln der Hdrer noch 
ausschliesslich auf den Bericht jenes angewiesen ist So- 
mit wird denn jetzt „das Band zerrissen, welches die Per- 
sonen mit dem Dichter verband, und jene treten gleichsam 
als lebende Statuen unmittelbar vor unsre Augen handelnd 
und redend, und kein praeco tritt zwischen sie und den 
HQrer oder Leser*)." 

Es ist noch eine Schwierigkeit der Interpretation in 
den Schlussworten des Satzes aus K. 3 zu beseitigen. Wie 
soUen die Worte rj Ttdvrag mg TtQatTowag xat ivaqyovvcag 
Tovg f^igiov^evovg construirt werden? Vahlen fasst zuletzt 
^Lfxavfiivovg passivisch, ergslnzt eariv fjtt^eiod^ai und er- 
klart : „oder man kann alle, die dargestellt warden, als han- 
delnd und wirkend darstellen **)". Dann scheint mir aber 
die ungewohnliche passivische Fassung unnothig, vielmehr 

*) Vahlen a. a. O. 
**) Zweite Ausgabe der Poetik S. 92. 
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kann tovg ^i^iov^iavovg als Subjekt genommen und iiber- 
setzt werden: „oder es kann geschehen, dass die Darstel- 
lenden (Dichter) Alle als handelnd und wirkend darstellen/^ 

Eine andre, sac h lie he Schwierigkeit fdr diese Art 
der Nacbahmung entsteht daher, dass jetzt ein Bestand- 
theil zur Dichtkunst hinzutreten muss, der ihr durchaus 
fremdartig ist, naiulich die dramatische loscenirung mit 
ihrem ganzen Apparat von Personen und Sachen. Wie 
kann von einem solchen fremdartigen Apparat, der ilber- 
dies grosse Vorbereitungen und Zurtlstungen erfordert (%o- 
^rffiag deo^ievov Poet. 14) die Erreichung der Wirkung einer 
Dichtung abh^ngig gemacht werden? Das heisst ja das 
Nothwendige auf das Zufallige sttitzeni Gegen einen sol- 
chen Vorwurf aber hat sich Aristoteles auf das SorgfS.ltigste 
gewahrt, indem er die oipig (Poet. 6 a. f.) zwar fQr ein tpv- 
xctycjyi^v erkl^rt, aber die Wirkung des guten Dramas 
als ganz von ihr unabhangig erkl^rt, und (K. 14) verlangt, 
dass der Dichter bei der Berechnung seiner Mittel sie ganz 
ausser Acht lassen soil. Am Ende unsrer Poetik kommt 
er auf diesen Punkt zuriick. 

Nach K. 26 gab es zur Zeit des Aristoteles Leute, die 
diese dramatische Form der Nacbahmung fiir gemein und 
plebejisch hielten und dem Epos den Vorzug gaben. Ari- 
stoteles widerlegt diese zunachst dadurch, dass er zeigt, 
wie sie vielfach die aussere Darstellung, die otffig, mit der 
dramatischen Form verwechselten und daher Unarten der 
Schauspieler jener zur Last legten und legt sodann die Vor- 
ztige der YoUkommeneh Nacbahmung dar, die nach Abzug 
des Nebens&chliehen und Zufalligen, wie schon Mher er- 
wahnt, in der nachdrilcklichen Deutlichkeit, dem Gedrang- 
teren und der vollkommenen Erreichung des hedonischen 
Zweckes bestehen. 

Es ist noch Ubrlg zu untersuchen, in wiefem auch von 
Seiten der bewegenden Ursache eine Abgranzung des Ge- 
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bietes der sollicitirenden Kunst stattfindet. Es ergiebt sich 
da sowobl nach der Seite der formalen, als nach der der 
materialen Bestimmung eine jenseits der GrUnzen dieses 
Gebietes liegende Vorstufe. 

Nach der formalen Seite ist diese bezeichnet durch die 
Stelle Poet 4, 1448 b, 20: yLcttd grvoiv 3i ovtoq fjfuv zov 

TteqwKoves xat avtct ixaXiata yuizct fiiyiqcv nQodyoweg eyev- 
vrjaav rijv Ttoirjatv ex rHv avtoaxediaaiidrfav. 
Hieraus ist klar, dass die avToaxediaa/xara nicht mehr oder 
vielmehr noch nicht zur Poesie gerechnet warden, da aus 
ihnen die Poesie entsteht, und da nun ausser der tsxvfj 
die qrvaig und avvYjd^Bia als Arten des kiinstleriscben Nach- 
ahmens anerkannt werden, so muss das avtoax^dlaa^ay 
obwohl es ja unzweifelhaft auch von qwaig, vielleicht auch 
von awiq&Bia eingegeben wird, wohl noch jenseits der 
Granzlinie liegen, wo beide anfangen, Organe eines kUnst- 
lerischen Schaflfens zu werden. Diese selbe Granzlinie aber 
wird beim geschichtlichen Entwickelungsgange der Kunst 
noch einmal bezeichnet, indem sowohl fdr die Trag5die als 
fur die Komodie 1449, 9 hervorgehoben wird, dass sie e^ 
aqxrig avToaxediaaTiKrjg hervorgegangen seien (ycyojuewyg), 
die Tragodie aus dem volksthtimlichen Dithyrambus, die 
Tragodie aus den (palhyLd. Hiermit ist denn nun dieser 
Anfangspunkt der Kunst genau bezeichnet. Er liegt da, 
wo, wie schon oben in Bezug auf den Dithyrambus bemerkt, 
eine jener improvisatorisch gehandhabten yolksthfimlichen 
Formen durch ein bestimmtes Individuum von hoherer 
Kunstbegabung in eine bestimmte Kunstform gebracht und 
kiinstlerisch stilisirt wird. Dass Aristoteles diesen Vor- 
gang zweimal, einmal im Allgemeinen, das andre Mai in 
Bezug auf die dramatische Dichtung, erwilhnt, ist be- 
zeichnend ftir sein Verstandniss diesei^ fQr die griechische 
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Kunstentwicklung in so hohem Grade charakteristischen 
EntwickluDgsganges. 

Die Begranzung des Kunstgebietes von Seiten des ma- 
terialen Wie der Nachahmung liegt in dem oben dargeleg- 
ten Unterschied von Zeichen und Symbol, der zwar von 
Aristoteles nicht ausdrucklich auf die Nachahmung bezo- 
gen, an sich aber ihm wohl bekannt ist Denn de interpr. 
2 (16, 19) wird das grammatische ovoina eine qpwvij arjfiav- 
Tixrj Tiatd awd^i^Krjv (nach Uebereinkunft) genannt, und dies 
Z. 27 dahin erklart , dass von Natur kein ovof^a vorhanden 
ist, sondern erst entsteht, wenn es als av^i^olov gebraucht 
wird, d. h. wenn man ihm conventionell eine bestiramte 
Bedeutung beilegt. Denn auch die Laute der Thiere be- 
zeichnen etwas (namlich naturgemass, nicht conventionell), 
sind aber keine 6v6f,iata. In gleicher Weise wird K. 4 der 
Satz {loyog) als orj^icevrc^og xaTct avvdrp^rjv bezeichnet und 
dabei 17, 1 als Gegensatz des Kara aw&rpirjv gebraucht: 
cog oqycLvov. Dies bezeichnet also das natiirliche Ver- 
haltniss zwischen Zeichen und Sache und dazu stimmt der 
mehrerwahnte Ausdruck 1340, 34, in dem Aristoteles aus- 
drucklich hervorhebt, dass die Natur dieselben Zei- 
chen zum Ausdruck der nid^ benutzt, deren sich die bil- 
dende Eunst in Nachahmung jener bedient 

Als eine fernere Begranzung des Kunstgebietes von 
dieser Seite kann man endlich noch ansehen, dass den drei 
niedern Sinnen jeder Ausdruck der ridnq^ also auch jede 
Nachahmung derselben unzuganglich ist. 

Noch bleibt in diesem Abschnitt zu reden von dem 
Verhaltniss der ausftihrenden Arbeit zum Denken in der 
hoheren Kunst. Bei den niitzlichen Kiinsten lasst sich 
durchweg, wenn auch mehr oder minder leicht, die prak- 
tische Verwirklichung von der Berathung getrennt denken. 
Der Architekt und der Arbeiter, der Arzt und der Apothe- 
ker Oder Krankenpfleger, der Concipient einer Rede und 

During. Kunstlehre d. Aristoteles. j^ 2 
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der sie halt, sind in dieser Beziehung graduell verschie- 
dene Beispiele. Filr die hohere Kimst fehlt es iiber diesen 
Punkt durchaus an Aeusserungen des Aristoteles, und doch 
mochten wir von ihm Manches, z. B. auch, welche Vorbil- 
dung und Voriibung nach der praktischen Seite bin er fur 
die Vertreter der verschiedenen Ktinste ftir erforderlich halt, 
besonders gern erfahren. 

Die bildenden Ktinste zeigen eine Analogie zu denjeni- 

gen niitzlichen, bei denen das Produkt ein fUr sich beste- 

hender Gegenstand ist. Und in der That giebt es ja in 

der Geschichte dieser Kunste Beispiele genug, wo dife aus- 

zufuhrende Arbeit von andern Personen, als den concipi- 

renden Ktinstler, ubernommen wird. Aristoteles spricht 

\ sich iiber diese Frage nicht aus; doch scheint er sich bei 

dem XevAoyQaipipag eixova Poet. 6 und den ayad^ol diovo' 

; yQdq>oif die afVod$ddvT€S %^v Id lav (xoqqyfpf hiiolovg tzoiovv- 

\ xeq yiaXUovg y^qmvaiVy und wo er sonst gelegentlich die 

bildenden Ktinstler erw3.hnt, durchaus nicht den Ausfuh- 

renden von dem Concipirenden getrennt zu denken. 

In einer andern Beziehung scheint diese Trennung bei 
der Musik, Tanzkunst und Poesie vorzuliegen. Dieselben 
bedtirfen zu ihrer aussern Darstellung, nachdem der com- 
ponirende Ktinstler sein Werk gethan, der helfenden Kunst 
der Schauspieler und Agonisten, wie Aristoteles sie nennt. 
Sollte nicht bei ihnen ein ahnliches Verhaltniss zu Jenem 
obwalten, wie beim Handwerker und Arbeiter zum Archi- 
tekten? Dafur kSnnte zu sprechen ^scheinen, dass ja der 
Zweck der Kunst nur erreicht, das Werk nur gethan, die 
Wirkung nur erzielt wird in der Lust des das Kunst- 
werk Geniessenden. Dem steht aber iunachst ftir die dra- 
matische Poesie entgegen, dass Aristoteles wiederholt und 
mit Nachdruck den eigentlichen Kunstgenuss schon dem 
Lesenden vindicirt, ja, dass er die aussere Darstellung fur 
ein xpvx<xyctyyi'/.dv itiiv, atexvwtaTov 3i erklart. Dasselbe 
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aber mag in gewisscm Sinne auch ftir Musik und Tanz- 
kunst gelten. Der Musikverstandige liest Composition en 
ganz in demselben Sinne, in dem der Poesieverstandige Dra- 
men liest und in gleichem Sinne hat ftir den Tanzverstan- 
digen die Aufzeichnung der Figuren eines verschlungenen 
Reigens dieselbe Bedeutung, wie die Aufftihrung. Ftir die 
epische Poesie voUends ist letztere durchaus entbehrlich. 
Ja wir mtissen noch weiter gehen und behaupten, dass ftir 
die Scharfe und Consequenz des aristotelischen Denkens, 
trotzdem das Kunstwerk im Prlncip erst im Geniessenden 
seinen Zweck erreicht, doch die Wirkung auf diesen und 
jenen Geniessenden, ja auf jeden Geniessenden ein avf-ifie- 
^TfMg ist. Es genugt vollstandig, dass die Wirkung poten- 
ziell in dem Kunstwerk ist , womit ja zugleich gegeben ist, 
dass sie in jedem Augenblicke aktuell werden kann; bei 
der entgegengesetzten Annahme ware ja die Vollendung 
des Kunstwerks von dem zufalligen Vorhandeitsein von Zu- 
schauern, Schauspielern und einer BUhne abh&ngig und die 
im Pulte verborgene klassische Tragodie ware nur ein un- 
voUendetes Werk. 

Verhalt es sich aber so, so kann unzweifelhaft bei 
den genannten EUnsten noch weniger als bei der bilden- 
den von einer Ablosung der ausfuhrenden Arbeit die Rede 
sein. Und so zeigt uns denn in der That Aristoteles na- 
mentlich im siebzehnten und achtzehnten Kapitel der Poe- 
tik den dramatischen Dichter in eifriger Arbeit, wie er sich 
seine Fabel vor Augen stellt, um Fehler der Composition 
zu entdecken, wie er sich, einem Schauspieler gleich, als 
evqwi^g oder fiaviKog in seine Personen und deren Affekte 
hineinversetzt, wie er die Fabel auf ihren einfachsten Aus- 
druck bringt und dann wieder umkleidet, oder wie .er 
(K.22) Metaphern ersinnt, um seinen Ausdruck zu schmticken. 
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6. Das Material der Nachahmuirg. 

Das Material der bildenden Kunste sind nach Poet. 1 
xqvjliara und axrifictra. Hierbei ist zweierlei auffallend. 
Erstens: Hat denn Aristoteles iiberhaapt nur an die Ma- 
lerei gedacht, die ja auch in der Zeichnung die axi^f^ccva 
hat, und die Plastik ganz ausser Augen gelassen? In der 
Politikstelle werden zuerst nur die axruAata genannt, nach- 
her axTjfiaTa xat %Q(aiicLTay und einige Zeilen weiter wer- 
den Maler und ayaXfiaroTtoioi erwahnt ; die erwahnten Stel- 
len in den Problemen, die der bildenden Eunst jede Fahig- 
keit zur Darstellung von ?^ absprechen, sprechen immer 
nur von xqiaitaTa. Doch kann dariiber wohl kein Zweifel 
sein, dass Aristoteles auch die bildende Kunst mit gemeint 
hat; auch Rhet. I, 11 (1371b, 4) wo er das /.u^ovfiBvov 
als ijdv auffUhrt, nennt er yqaipmii ^al avdQiavzoTcotta 
neben der Ttotr^iYx^ und sonstigen Gattungen. Dann ent- 
steht aber sofort die zweite Frage: Warum nennt er denn 
nicht, wie bei seinen Beispielen von der ehemen Kugel 
Oder Yom Hause, oder dem holzernen Sessel, auch hier 
das k5rperliche Material, den Stein oder das Metall? Hat 
er ja doch auch fUr die Bildsaule an zwei wdrtlich iiber- 
einstimmenden Stellen (195, 5 und 1013 b, 6) als die vhq 
das Erz angefiihrt. 

Was bei dem letzten Beispiel aus dem Bedtirfiiiss 
einer moglichst deutlichen Exemplification — denn um 
eine solche handelt es sich zum Zweck der Unterscheidung 
der Principien — erklarlich ist, das wilrde hier unrichtig 
sein. Das Seelische, dessen Nachbildung Aufgabe der 
Eunst ist, wird nicht in dem zufalligen Stoffe, der ebenso 
gut, wie er Erz ist, Stein sein konnte, ausgepragt, son- 
dem in den Lineamenten des hachgebildeten Eorpers fin- 
det es zun^chst seinen Ausdruck. Dies ist das unmittel- 
bare Material, in der die Auspragung stattfindet, das kor- 
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perliche ist erst ein sekundares. Von diesetn Standpunkte 
der Betrachtung fallt ein iiberraschendes Licht auf die Miter- 
wahnung der Farben, die wir zunachst geneigt sein moch- 
ten, als einen Gegenbeweis gegen das eben Behauptete zu 
betrachten, da ja die Farben beim Gemalde kaum eine an- 
dere Bedeutung zu haben scheinen, als der Stein oder das 
Erz bei der Plastik. Aber nicht in diesem Sinne, als ein 
Mittel der ausseren Sichtbarmachung des Abbildes, wird 
die Farbe genannt, sondern als ein unmittelbares Zeichen 
des TjS^og, wie Blasse, Bdthe, fable Farbung des Angesichts, 
Glanz des Auges u. dergl. So sind denn ax^Kna yiai xq(o- 
fiaza wie sie in der Natur selbst das Gebiet sind, an dem 
die arj^ieia tcov fjd^oiv zur Erscheinung gelangen, auch fiir die 
bildende Kunst — auch die Plastik bediente sich ja der 
Farben! — die Mittel und das Material zur Nachahmung 
dieser arj^eia. Und so kommen -denn am Ende die beiden 
Stellen in den Problettien noch zu Ehren, wenn man an- 
nimmt, dass sie die Farben in dem ganz ausserlichen Sinne 
eines Mittels der Sichtbarmachung genommen haben. Frei- 
lich bleibt trotzdem der Vorwurf der Paradoxic auf ihnen 
haften, da sie der Nachbildung fiirs Auge zu Gunsten der 
Musik das ^og rundweg absprechen, was eine allerdings 
merkwtirdig ungriechische Paradoxic ist. 

Sehen wir uns nach einer weiteren Analogic fiir diese 
geistigere Auffassungsweise des Materials um, so k()nncn 
wir diese bei der Musik und Poesie nicht zu finden er- 
warten , da bei diesen beiden KUnsten nun einmal ihre 
eigene geistige Natur sich ohne Weiteres auch auf das Dar- 
stellungsmittel erstreckt. Dagegen mochtcn wir vielleicht 
an einer andern Stellc, die durch diese neue Art der Auf- 
fassung zugleich von einem Anstoss befreit wtirde, noch 
eine Spur der gldchen Betrachtungsweise entdecken kon- 
nen. Namlich Poet. I heisst cs bekanntlich von der Tanz- 
kunst, sie ahme ovtI^ tiJ) ^v&fi(i), allein durch den Rhyth- 
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mus, xai ijdTj xae TtdSTj -mxI nqa^Biq nach. Es mochte 
hier fast scheinen, als babe Aristoteles sicb sebr ungenau 
aasgedrilckt, da ja der Rbytbmus allein iiberbaupt nirgends 
zum Ausdruck gelangen kann und speciell im Tanze that- 
sacblicb aucb nur dorcb das Medium der awfiaTLiifj xlvr^aig 
zum Ausdruck gelangt. Dass AristQteles recbt gut weiss, 
was Rbythmus ist und welcbes das Yerbaltniss des Rbytb- 
mus zu den mit shm zusammengebdrigen Darstellungsmit- 
teln ist, soil an einer andern Stelle nacbgewiesen werden. 
F&r uDsre Stelle jedoeb scbeint die auffallende Auslassung 
d«ff Eorperbewegung darin ibre Erklarung zu finden, dass 
Aristoteles sicb den Tanz gar nicbt als korperlicb ausge< 
fiibrt, mit dem iivexyov der S^tg verbunden, sondern nur 
im Geiste des Ciomponirenden vorbanden gedacht bat. 
Freilich hat er nacbher gefiiblt, dass er denn docb etwas 
zu wenig gesagt und die Sacbe gar zu sebr auf die Spitze 
getrieben bat; da denn docb aucb im bless gedacbten 
Tanze ausaer dem Bhytbmus nocb Stellungen und Haltun- 
gen in Betracbt kommen; wir fi&den daber gleieb darauf 
den YollstHndigeren Ausdruck ita twv axyii^ctTc^oftevcov 
Qv^f^Mf, aber immer nocb obne Erwahnung der Eorper- 
bewegung. 

Die Darstellungsmittel der Musik, Takt und Ton, neb- 
men 60 nnmittelbar an der Aufgabe der Musib , ^i^d^ darzu- 
stellen und zu erregen, Tbeil, dass Aristoteles PoL VIII, 5 
(1340, 39) einer jeden Art derselben scbon an und fiir sicb 
eioe besondere etbiscbe Bescbaifenbeit beilegt (Z. 40: ij ^div 
aQ^iovc(3v — der Tonarten — dUazTpt^ (pvaig und b, 8 von 
den Rbytbmen: ol fuey ya^ rjd-og axovci otaai^ciieQov oi de 
mvfjTtnov, Hal vovtojv ol fjtiv cpogrcyiijovi^g ^ovol Tag xt- 
vif]aug 01 di sXev^SQicDTi^g) und daber ibnen an sicb scbon 
die Hervorbringung einer verscbiedenartigen Seelenstimmung 
beHegt (Z. 40 von den Tonarten : waze dy,ovo9n:€tg aXXwg 
dta'wid^ethd^aL xai firj toy avuov txetv tqotiov Ttqog l^ctfjv 
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avtcov, alXcc tiqos jiiiv eviag odvQziyxoTiQwg xal cweaTrj- 
y,6t(oq i^aXlov, oiov nqog Ttjv fta^oXvdiOTi "/.aXovfxivrjv, nqng 
di Tag fAalcmwriQCog ttjv didvoiaVy oiov jiQog rag aveif.u- 
vag, fiiiocog di iMxl i^a&eavr^^criog Ttqog h:iqaVy oiov donei 
7toiBiv 7] dfOQicri fiovi] twv aQfAOvuoVj iv&ovaiaOrixovg d 
ij (pQvyiOTt)* 

Die mehrerwahnten Probleme (XIX, 27 und 29) suchen 
diese Wirkungsfahigkeit zu erklareu. Es scbeint indessen 
gerathener, mit der Politik hierfiir bei der Erfahrung 
stehen zu bleiben. Denn also fahrt Aristoteles fort (b, 5): 
ravta yccQ ycaXdig Xeyovoiv oi Ttefl Trjv naideiav lamrpf ttc- 
€piloao(pf]T^Teg' la^i^avovci yaq ta fxaQTvqia Ttiv loyiov (fflr 
ihre Behauptungen) e§ avxiav twv egyiov, 

Eine noch genauere Prttfung der ethischen Darstel- 
lungsfabigkeit der Tonarten unter dem Oesichtspunkte der 
Brauchbarkeit fur die Erziehung bietet sodann der Schluss 
des siebenten Eapitels von 1342, 28 an. Es mag vielleicbt 
am Platze sein, um die auffallige Hervorhebung der Ton- 
arten bei dieser Frage einigermaasscn zu erklS^ren, nach 
Ambros, Geschichte der Musik, einige Notizen liber die 
Beschaflfenheit der sieben alten griechischen Tonarten, wie 
sie bis auf Aristoxenus, den Schliler des Aristoteles, be- 
standen , hier anzuftigen. Diese alten Tonarten zeigen nam- 
licb schon an und fur sich eine so ausserordentlicbe Ver- 
schiedenheit, nicht nur, wie unsre modernen, in der An- 
ordnung, sondem auch in der Grosse der Intcrvallen, dass 
sich daraus der durch die Wahl der Tonart im hochsten 
Grade veranderte Charakter der Musik genttgend erklart. 
Sie beruhten namlich auf drei verschiedenen Elanggeschlech- 
tern, deren jedes seine eigenthtimlicbe Natur schon inner- 
halb einer Reihenfolge von vier Tonen , also beim einfachen 
Tetrachord oder in einer halben Oktave darstellte. Das 
erste war das diatonische , das einzige bei uns noch in Ge- 
branch befindliche , das aus einer Intervalle von einem hal- 
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ben, und zwei von einem ganzen Tone bestand. Bei dem 
zweiten Elanggeschlecht , dem chromatischen , bestand die 
halbe Oktave aus zwei Intervallen von einem halben Ton 
und einem von anderthalb T5nen, also einer kleinen Terz 
(also z. B. e, f, fis, a), bei dem dritten, dem enarmoni- 
schen, gar aus zwei Vierteltonen und einer Terz. 

Es findet sich nun freilich bei Aristoteles keine Spur 
von der Anwendung der so sehr unregelmassigen Interval- 
lengrosse der beiden letzten Klanggeschlechter, aber auch 

wenn wir uns die ihm vorschwebende Musik auf das diato- 

» 

nische Geschlecht beschrankt denken, zeigt sich doch noch 
eine viel grossere Verschiedenartigkeit der Tonleitern, als 
in der modernen Musik. Wahrend wir namlich nur die 
Stellung des halben Tons an der dritten und siebenten Stelle 
der Oktave (Durskala = lydische Tonart) und an der zwei- 
t6n und ftinften Stelle (MoUskala = hypodorische Tonart) 
kenuen , entstanden die sieben alten Tonarten dadurch, dass 
innerhalb der Oktave die Stellung der beiden Halbtone alle 
mSglichen Verschiedenheiten durchlaufen konnte. Sie konn- 
ten namlich zunachst auf beiden Tetrachorden der Oktave 
die gleiche Stellung haben; dies war der Fall bei der dori- 
schen Tonart, wo der halbe Ton die erste und funfte, bei der 
phrygischen , wo er die zweite und sechste und bei der ly- 
dischen, wo er die dritte und siebente Stelle einnahm. Oder 
sie konnten eine unregelmassige Stellung in der Oktave ha- 
ben; so bei der mixoly dischen die erste und vierte, bei der 
hypodorischen die zweite und fiinfte, bei der hypophrygi- 
schen die dritte und sechste, bei der hypolydischeji die 
vierte und siebente. 

Auch die Rhythmen woUte Aristoteles nach ihrer Be- 
deutung ftir die Erziehung nach der bestimmten Ankundi- 
gung im Anfange des siebenten Kapitels einer Prttfung un- 
terwerfen. Dieser Anfang des siebenten Kapitels bedarf einer 
genaueren Betrachtung. Er will eine Untersuchung anstel- 
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len tiber Tonart und Rhythmus und zwar erstens dariiber, 
ob alle Tonarten und alle Rhythmen Jtqog Ttaideiav zu 
gebrauchen sind, oder ob ein Unterschied zu machen ist; 
zweitens, ob ftir die mit der Erziehung {Ttaidela) Be- 
schaftigten , derselbe Unterschied angenommen werden muss, 
Oder ein andrer dritter (^ tqItov del vtvd %reqov). Es 
ist klar, dass hier zwei DnmSglichkeiten vorliegen. Erstens 
soil liber den Gebrauch zur Ttaideia gehandelt werden, und 
zweitens soil noch einmal dariiber gehandelt werden, und 
es soil untersucht werden , ob in dieser Beziehung derselbe 
Unterschied zu machen ist, wie in der ersten, oder ein 
anderer dritter. Es ist klar, dass an ersterer Stelle 
statt Ttatdeiav gelesen werden muss Ttaididv, womit der 
weitere Verlauf des Kapitels genau iibereinstimmt. Aristo- 
teles handelt namlich von Z. 32 an von den Tonarten, auf 
die er dieselbe Eintheilung anwenden will, die ftlr die Me- 
lodien im Gebrauche ist (Z. 35) und stellt in Bezug auf 
diese fest, erstens wie sie sich in Bezug auf den Gebrauch 
zur Erholung und Unterhaltung (dies ist die Ttaidia zu An- 
fang des Kapitels) verhalten, und sodann von 1342, 28 an, 
wie sie zur Erziehung zu verwenden sind. 

Dass er in der gleichen Reihenfolge auch uber die 
Rhythmen zu handeln beabsichtigte , und wahrscheinlich ge- 
handelt hat, und dass wir in letzterem Falle den Verlust 
dieses Abschnitts mit vielem andern Werthvollen, das sich 
noch anschliessen soUte, zu beklagen haben, ist klar. 

Es ist nun femer deutlich, dass das tqitov nicht an 
seinem Platze steht. Es scheint seine Stelle Z. 25 zu ha- 
ben vor den Worten : Ttmeqov TtqoaLqextov f.iSXkov trpf evfie- 
l^ fiovai^riv ^fi TTpf evQvd^iiov. Diese Worte namlich geben 
sich schon durch das 7t6t€Qov — ?/, das mit dem ersten 
und zweiten TtoTegov — ?J Z. 20 und 22 parallel ist, noch 
mehr aber durch die Einftihrung eines von den beiden vo- 
rigen verschiedenen Untersuchungsgegenstandes hinsichtlich 
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der Tonarten und Rhythmen deutlkh aJs die Stelle zu er- 
kennen^ wo das dem sTceira Z. 21 entsprechende tqitov 
gestanden hat Es tritt namlich allerdiogs hier ein andrer 
Gesichtspunkt der Betrachtung ein , als der in dem Gegen- 
satz TcaiStd — Ttaideia liegende , namlich ein aus dem Cha- 
rakter der Musik selbst , der hoheren YoUendung nach dem 
einen oder andem der beiden Darstellungsmittel , entlehn- 
ter. Da aber der zuerst zu Grunde gelegte Gegensatz durch 
die Zweitheilung erschopft war, so kann dies keinen An- 
stoss erregen. Zugleich wird hieraus klar, dass Aristoteles 
hinter der Untersuchung uber die Rhythmen ^ ebenfalls nach 
beiden Gesichtspunkten, dem Vergniigen und der Erziehung^ 
noch die Vorztige der beiden Arten der Musik , der eume- 
lischen und der eurhy thmischen , gcgeneinander abzuwagen 
beabsicbtigte oder abgewagt hat 

Fiir die Poesie ist in strengem Sinne nur ein Dar- 
stellungsmittel vorhanden, das Wort. Dies ergiebt sich 
nicht nur daraus, dass Poet I (1447, 29) auch diejenigen 
Gattungen zur dichterischen Nachabmung gezahit werden, 
die sich der l&yoi xfptloi ohne Metrum bedienten, wie die 
Mimen des Sophron und Xenarchus oder die sokratischen 
Gesprache, sondern ^uch daraus, dass die E. H gegebene 
Eintheilung der Dichtung nach der Art der Nachahmung 
nur das Wort als Darstellungsmittel voraussetzt und dass 
alles Hinzukommende , wie Metrum , Musik , Tanz , wie spa- 
ter genauer nachgewiesen werden soil, unter den Begriff 
der nicht unbedingt nothwendigen f]dva^aTa fsUlt 

Das Wort nun ist nach Hhet I, 1 [1404, 21 ra yoQ 
ovofjioLTa f.ufifii^(n(i icTiv} selbst eine Nachahmung, und zwar 
offenbar eine Nachahmung der Vorstellung. Freilich ist 
die Yerbindung zwischen Zeichen und Sache, wie die frUher 
angefiihrten Stellen aus den ersten Kapiteln der Schrift de 
Interpretatione ergeben, nicht, wie bei den thierischen Lau- 
ten oder den Darstellungsmitteln der Musik, ja selbst bei 
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denen der bildenden KuDSt , eine natiirliche und organische, 
sondern eine Mnstliche, auf Yereinbarung beruhende; sie 
sind nur Symbole der Vorstellungen, Dies ware fUr den 
Gebrauch in der Kunst ein absolutes Hinderniss, wenn es, 
wie bei der bildenden Kunst und Musik, darauf ankame, 
durch das Darstellungsmittel direkt Abbilder der rfd^i; zu 
geben und auf das Gemtith zu wirken, da hierzu kaum die 
arjfiBia twv rj^&v in der bildenden Kunst ausreiehen. Da 
es aber in der Poesie zunftchst nur die Aufgabe des Dar- 
stellungsmittela ist, die Vorstellung von Objekten, 
einer Handhing mit Charakteren und Gedankenentwicklung, 
zu erwecken , der alsdann die weitere Vennittelung der Ge- 
miithswirkungen , des Mitleids oder des Lachens, aberlassen 
bleibt, so kommt es fiir die Brauchbarkeit dieses Mittels 
nur darauf an, ob die Vermittlung der Voi-stellungen eine 
vollkommen sichre und deutliche ist Dies ist aber bei rich- 
tiger Handhabumg der Fall , da es bei der Vorstellung nichf 
darauf ankommt, ob eine naturliche Yerwandtschaft zwi- 
scbefi Zeicben und Sache existirt , sondern nur , ob das Zei- 
chen dk Sadae richtig suppeditirt. Der Vorzug aber des 
Wortes als Darstellungsmittel fiir die Kunst beruht darauf, 
dasa sicb seine Wirksamkeit nicht direkt auf das irratio- 
nale Gebiet der Affekte bezieht , sondern dass es eben nur ^ 
durch Vermittelung des Vorstellens dieses Gebiet beeinflusst, 
wodurch auch die h5here Seite des seelischen Lebens, die 
vemiinftige Seele im engeren Sinne (vergl. Eth. N. VI, 2, 
1139,. 4 BQit I» IS, 1102b, 13) in Mitleidenschaft gezogen 
und durch Erregung der gesammten Menscbennatur eine 
hdhere Wirkung erzielt wird. 

Die ijdvaiucna dagegen, auf deren Wirken Ari&toteles 
allerdings, me der fjivo/uievog Xoyog m der D^aaition der 
Tragodie zeigt, auch bei der Poeaie nkht verzichten will, 
vermogen nur die indirekte Wirkung des Wortes, die auf 
das rj&og, das sie selber ja direkt beeinflussen, zu ver- 
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starken. Auch das Metrum , das ja nur Rhy thmus ist und 
als Rhy thmus wirken kann, i^t hiervon nicht ausgenommen. 

7. Entstehung und Entwicklung der Eunst. 

Dass die Entstehung der Kunst in der Menschheit mit 
innerer Nothwendigkeit erfolgen musste, lasst sich nach 
alien vier Principien beweisen. Zunachst ist der Zweck und 
die Wirkung der Eunst ein Derartiges, das auf einem na- 
ttirlichen Triebe der Seele beruht Denn nicht nur die Lust 
im Allgemeinen ist ein natUrlich Angenehmes und Noth- 
wendiges, sondern eben die psychologische Thatsache, dass 
die kniftige Erregung auch der Unlustafifekte mit einem 
Lustgefdhl verbunden ist, beruht auf einem nicht ktlnstlich 
gemachten, sondern nattti*lichen yerh3.1tniss. 

Ebenso ist aber die Eunst auch ihrem Begriffe nach 
in einem natttrlichen Triebe, in dem beim Menschen im 
h5chsten Grade entwickelten Nachahmungstriebe, begrtindet. 
Diesem Nachahmungstriebe muss aber auch auf der andem 
Seite die Fahigkeit und der Trieb, die Nachahmung als 
solche zu erkennen und ihr ein Interesse zuzuwenden, wo^ 
durch ja die Wirkungsfahigkeit derselben bedingt ist, ent- 
sprechen. Hierin ist zweierlei enthalten, das Aristoteles 
deutlich genug unterscheidet. Es wird namlich zuerst die 
Freude an den Nachahmungen hervorgehoben und als arj- 
/.leiov filr das Yorhandensein derselben aufgeMhrt , dass wir 
die genauesten Nachbilder auch solcher Objekte, die mv in 
der Natur ungem sehen, wie widrige Thiere Oder Leichen, 
mit Freude sehen. Sodann wird die Ursache dieser Freude 
angefQhrt. Sie beruht namlich auf der nicht nur den Phi- 
losophen , sondern in gewissem Maasse alien Menschen eige- 
nen Freude am Erkennen, das in diesem Falle sich darin 
aussert, dass im Abbilde das Urbild wiedererkannt wird. 
Eine Parallelstelle hierzu ist Rhet. III. 10, 1410b, 10: to 
yap fiavd^aveiv ^adliog rj3v qwaei naacv iarlj womit das 
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jufira XiJTrrig yag fj jtidd-rjaig Pol. VIII, 5 nur in scheinbarem 
Widerspruch steht, da letzteres vom Jugendunterricht ge- 
sagt ist. • *' •' < 

Ebenso erkennt Aristoteles die wichtigste Ausstattung 
far die kiinstlerische TMtigkeitf^ das kiinstlerische Denk- 
vermogen, als eine besondere Aeusserungsform des berath- 
schlagenden Grundvermogens oder Seelentheils , als in der 
Natur begrtindet an. Damit ist aber zugleich auch den 
unvollkommneren Vorstufen der vixvrj^ ^^^ awtjd'eia und 
(piaig, einschliesslich der evqwta und des inavtyiovj fiir die 
ohnedies die Sache selbstverstandlich ist, eine natiirliche 
Unterlage gewahrt. Dass auch die praktischen Geschick- 
lichkeiten , die ausserdem zur Ausfiihrung eines Kunstwerks 
erforderlich sind , auf einer nattirlichen Anlage beruhen, hat 
Aristoteles nicht besonders angeftihrt. 

Ebenso wird endlich von den Darstellungsmitteln der 
Musik und dem auch im Bhythmus einbegriffenen Metrum 
gelehrt, dass sie uns xa^a qwaiv seien. Ftir das Wort als 
Mittel der Dichtung und fiir die Mittel der bildenden Eunst 
fehlt hieriiber eine Bestimmung. \ 

Hiernach konnte es denn nun nicht fehlen, dass von 
Anbeginn an (i^ ccQxJjg) die von Natur dazu besonders Be- 
fahigten {ol Ttsqwyioreg) diese Darstellungsmittel in Anwen- 
dung brachten. Hinsichtlich der Poesie entstanden so als 
Vorstufe zunachst die avvoaxedtda^iaTa: aus denselben ent- 
wickelte sich dann — die Grenzlinie ist schon oben be- 
stimmt — die Poesie. 

Nun gab es aber unter diesen Tteqwytoveg von vorn 
herein zwei entgegengesetzte Kichtungen ethischer Beanla- 
gung; die einen waren aefxvorsQoij die andern evreUoTeQot 
und nach diesen oixeia i^ wurde die Poesie , und wie sich 
nach den anderweitigen Erwahnungen des gleichen Gegen- 
satzes auch in der bildenden Eunst und in der Musik, in 
welcher letzteren er iiberdies schon in der zwiespaltigen 
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ethischen Natur ihrer Darstellungsmittel begrftndet war, er- 
giebt, auch diese beiden KUnste vom ersten Anfange ihrer 
Existenz an in zwei entgegengesetzte Richtungen auseinan- 
dcrgerissen, die sich in der Wahl der dem eigenen Ethos 
entsprechenden Gegenstande der Nachahmung manifestirten 
und 80 zwei entgegengesetzte Stilarten, den erhabenen und 
den komischen Stil, ergaben. 

Innerhalb dieaer beiden Stile, die somit als darch die 
Naturanlage der Ettnstler streiig geschieden erscheinen, 
entwickelte sich sodann die Kunst durch die in ihrem all- 
seitigen natOrlichen Verursachtsein begrdndete Triebkraft, 
besonders aber offenbar durch das Streben nach immer 
vollkoramnerer Erreichung ihres Zweckes weiter. Eine Dar- 
stellung dieser Entwicklang hat Aristoteles nur fiir die 
Poesie gegeben. 

Den Anfang machen auf der einen Seite die Hymnen 
und Enkomien, Bewunderung und Yerehning ausdriickend, 
auf der andern Seite die Verhohnungen, yjoyoiy Verachtung 
ausdriickend , beide persQnIicher Natur. Auch von letzteren 
h^lt es Aristoteles fUr wahrscheinlich , obschon er kein Bei- 
spiel nennen kann, dass sie schon vor Homer existirten. 
Zu beiden fand sich bald das entsprechende Versmaass, zu 
den Spottgedichten das jambischq, das naeh der Meinung 
des Aristoteles von dem iafi^i^etv dlXijlovg in diesem Me- 
trum seinen Namen erhielt, zu den Lobliedem das heroi- 
sche, wie aus der Bemerkung: xat eyivoyvo tdv Ttahxiuiv 
01 f.iiv fjQwiy^wv 01 6i ldf.i^(ov TtoitjTal h^:^orgGht. 

Der nachste Fortschritt besteht einmal in dem Eintre- 
ten des Tragischen, der Verschuldung und des Leidens, 
dem der gemischte Affekt des Mitleids entspricht, auf der 
einen, des Lacherlichen mit dem glUcklichen Ausgiang und 
dem gemischten komischen Affekt auf der andern Seite ; an- 
derntheils der Eintritt des Dramatischen in die Darstel- 
lungsweise vermoge des yregov yiyveaS^at des Dichters. Ftir 
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die niedere Dichtungsgattung hebt Aristoteles beide Fort- 
schritte als im Margites voUzogen ausdrttcklich hervor (pi 
rpoyov, akXa to yeXolov dQajiaTOfCoiijaag mit der Be- 
stimmung des yeXolov zu Anfang des 5. Kapitels), fUr die 
ernste Gattung erwILhnt er ausdriicklich nur den letzteren 
Fortschritt; fttr beide knttpft er diese Stufe an den Namen 
des Homer, worin nicht nur ein arger Verstoss gegen die 
Zeitrechnung hinsichtlich des pers(3nlich spottenden Arcbi- 
lochus, sondern auch ein Widerspruch gegen seine cigene 
Theorie, g^en das duanaa&r) y^ava xa olneia ?J^, liegt. 
Denn nun muss Homer a^ivmeqag und BvtBlioTeqog in einer 
Person gewesen sein. 

Noch weniger befriedigt die genetische Skizze hinsicht- 
lich des Eintretens eines dritten Moments, des xa^oAot\ 
Wie weiter unten besprochen werden soil, leitet Aristoteles 
dasselbe Poet. 9 zunachst zwar nur far die Tragodie, aber 
so, dass dasselbe auch f(ir die Komodie und das Epos gilt, 
zunachst aus dem Bedtirfniss einer einheitlichen Fabel von 
zweckentsprechender Gr5sse ab , welchem Bedtirfniss nur in 
seltnen Fallen der in der Wirklichkeit vorgefundene Stoff 
entsprechen konnte. Unzweifelhaft musste er das %a&6lov 
dem homerischen Epos zuerkennen ; ob auch dem Margites, 
bleibt zweifelhaft Wenn er dies that, so stellt der An- 
fang der Komodie einen Btickschritt dar, da nach E. 5, 
1449b, 7 Krates der erste war, der in der Kom5die unter 
Aufgabe der lafifir/,^ ISia, d. h. der personlich spottenden 
Form, anfing ^A^ad^oXov Ttouiv Xoyovg y,ai ^vd^ovg. 

Einen ganz neuen Ansatz macht sodann die Dichtung 
unter emeutem Zurtickgreifen auf eine autoschediastische 
Volksform, durcb die ihr die im homerischen Epos nur 
halb erreichte voUkommenste Weise der Nachahmung an die 
Hand gegeben wurde, in der Tragddie und Eom5die. 

Es vfird nun zunachst far die Tragddie im Allgemei- 
nen ihr allm^hliges Fortschreiten , „indem man immer so 
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viel fortbildete , wie jedesmal von ihrem Wesen erkannt 
wurde", hervorgeboben und crklart, dass sie nach vielen 
EntwickluDgsstadien zum Stillstand gelangt sei,. nacbdem 
sie die ibrem Begriff entsprechende Bescbaffenbeit erlangt 
babe. Damit scheint denn docb Aristoteles im Wesentli- 
cbendie wenigeZeilen vorber mit den Worten aXXog loyog 
abgelebnte Frage, ob die TragQdie bereits binsicbtlicb ibrer 
Formen ibre voile Entwicklung erreicbt babe, bejabend be- 
antwortet zu baben. Er sagt allog loyog, um damit bc- 
merkbar zu macben, dass diese Frage in das Grebiet einer 
genetiscben Betracbtung, die es nur mit dem bereits Ge- 
wordenen zu tbun babe, nicbt mit dem nocb Zukiinftigen, 
nicbt bineingebore. 

bie wenigen Zflge, die er sodann aus der speciellen 
Entwicklungsgescbicbte der Trag5die bervorbebt , sind nicbt 
cbronologiscb , sondern sacblicb geordnet. Sie beginnen mit 
dem Aeusserlicbsten , dem arexvov, der oipcg. Aescbylus 
ftlgt den zweiten Scbauspieler hinzu, verringert die Bedeu- 
tung des Cbors und ertbeilt dem gesprocbenen Worte die 
er^te Rolle; Sopbokles bringt den dritten Scbauspieler und 
die Biihnendekoration. Hierauf werden die wicbtigsten in- 
neren Yeranderungen besprocben : an die Stelle der kleinen 
Fabeln trat die dem Zwecke entsprecbende Grosse (biermit 
ware nacb der vorbin erw^bnten Auffassung in K. 9 die' 
Nothwendigkeit [nicbt die Moglichkeit !] des ycaS^6h)v gege- 
ben); ja, was nocb durcbgreifender ist, es fand eine Ver- 
anderung der Stilart aus dem Lacberlicben ins Emste statt. 
Endlicb drittens findet die Einfiibrung des der dramatiscben 
Rede entsprecbenden Versmasses und die Vermebrung der 
Zabl der Akte zwiscben den Cborliedern ibre Erwabnung. 
Dass dies keine genetiscbe Darstellung ist, bedarf keines 
weiteren Beweises. 

Nocb fragmentariscber ist in K. 5 der Entwicklungs- 
gang der Komodie dargestellt, bei dem nur die beiden er- 
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sten der eben hervorgehobenen sacblichen Gesichtspunkte 
zur Erwahnung kommeD. Ibr Entwicklungsgang ist namlicb 
weniger bekannt, weil man auf sie anfanglicb weniger Werth 
legte. Der Cbor musste anfangs vom Dichter selbst als 
Freiwilligen bestritten werden (Stahr: Freiwillige iibernah- 
men die Leistung [der Kosten]; Walz: „bestand aus Frei- 
willigen"; Hermann und Susemihl beziehen das iS^elorval 
ijoav auf die Dichter, was wohl, abgesehen von andem 
Zeugnissen, auch durch den Gegensatz des x^Qo^ didovat 
als das Richtige erwiesen wird); erst spftt wurde die Aus- 
stattung vom Archonten angewiesen. Erst nachdem die Ko- 
modie schon einen Theil der ibr eigenthtimlichen Formen 
entwickelt hatte, werden Dichtemamen genannt So herrscht 
denn — dies ist der erste sachliche Gesichtspunkt ! — iiber 
die Entwicklung der scenischen Ausstattung einschliesslich 
der Schauspieler vfilliges Dunkel. Fiir die Entwicklung der 
komischen Fabel — zweiter Gesichtspunkt! — werden zwei 
Dichtemamen genannt; das na&oXov gab ihr Krates. 

Bei dieser Entwicklung nun sind zahlrdche Gattungen 
der Dichtung ganz tibergangen, die auch sonst nur gele- 
gentlich erwahnt werden und von denen es nach der gan- 
zen Anlage der Schrift entschieden zweifelhaft ist, ob sie 
auch in den verlorenen Theilen derselben eine "besondere 
Erwahnung finden konnten. So die Mimen, sokratischen 
DiaJoge und mimetischen d. h. im aristotelischen Sinne der 
Poesie zuzuzahlenden Erzeugnisse im elegischen Versmaass 
(1447 b , 10 ff.). So ferner die (kunstmassige) Dithyrambcn- 
und Nomenpoesie, von denen beiden bei Gelegenheit der 
Darstellungsmittcl erwahnt wird, dass sie Rby thmus (Tanz ?) 
Musik und Vers' anwandten, wie das Drama, aber durch 
die ganze Dichtung gleichmassig vereinigt (1447 b, 25) und 
dass sie in der ernsten, komischen und mittleren Stilart 
vorkamen (1448, 14 mit der Vahlenschen Ausfiillung der 
LUcke). Ebenso wenig hat er wohl jene Entwicklungen des 

During, Kunstlehre d. Aristoteles. i g 



— 194 — 

Epos, wie sie in der Bhapsodie des Charemon (1447 b, 21; 
1460, 2) Oder den Parodien des Hegemon und Nikochares 
(1448, 12) erwahnt werden, weiter verfolgt. 

Worin hat nun diese UnvoUsUndigkeit ihren Grand? 
Einen Fingerzeig kann schon der Ausdruck geben: ij TQa- 
yc^dia iTtavaaro, STtei Ma%B trpf orrr^g q)vatv. Denn was ist 
diese qwaiq anders,^ als die Yerwirklichung ihres Begriffes, 
womit denn natHrlich zugleich auch die ibres Zweckes ge- 
setzt ist Somit wird die TragSdie von ihren ersten An- 
fangen an in einer lebendigeu Bewegung unter den H^nden 
der mit dem schopferischen Yerm5gen ausgestatteten 7teq)V' 
ytmeg gedacht, das ahnlich dem Processe in der Natur, 
wenn er nicht gehemmt wird, nicht eher ruht, bis der 
Zweck und Begriff verwirklicht ist. Dieser Process be- 
schrllnkt sich aber nicht allein auf die Entwieklung der 
Tragodie, sondem er geht von den Hymnen dureh die be- 
zeichneten Gebiete der ernsten Poesie hindurch. Was aber 
in diesen teleologischen Process nicht hineingeh5rt, wird 
als zufalliger Nebensch5ssling bei Seite gelassen. Wie rich- 
tig hierin Aristoteles gesehen hat, beweist die weitei*e Ent- 
wieklung, die freilich von ihm beeinflusst ist. Ebenso in 
der komischen Poesie. Die bemerkbar gemachten Stufen 
sind die Stadien der Entwieklung des Tragischen und des 
Komischen. Es wiirde der Mtihe werth sein,- noch tiefer 
auf den Gegenstand einzugehen, wenn dies nach den durf- 
tigen Andeutungen, denen schon im Yorstehenden AUes, 
was sie mittheilen konnen, entlockt worden ist, nicht heissen 
wiirde , das von Aristoteles Yorgetrag^e durch .willkiirliche 
Zuthaten ausschmficken. 

8. Bangfolge der Ktinste. 

Wie in der vorigen Betrachtung kdnnen wir auch bier 
nur die von Aristoteles nach Zweck und Begriff genauer 
charakterisirten Kunstgattungen in Betracht ziehen, da die 
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Rangfolge bei verschiedenen Zwecken nach der Dignitat der 
Zwecke, bei gleichem Zwecke nach dem Maasse der Ver- 
wirklichung desselben abgemessen werden muss. Es kom- 
men also auch hier aiisser der bildenden Kunst und der 
Musik, mit der die Lyrik als verbunden zu betrachten ist, 
nur das Epos und die l)eiden Gattungen des Dramas in Be- 
tracht. Der Dithyrambos und der Nomos werden zwar in 
einer Beziehung, namlich hinsichtlich der durchweg ver- 
einigten oder theilweise getrennten Verwendung der poeti- 
schen Eunstmittel , mit dem Drama in Yergleichung gestellt, 
da es jedoch uber ihren Zweck und Begriff an jeder An- 
deutung fehlt, so ist es joicht moglich, ihnen ihrem Werthe 
nach einen Rang anzuweisen. 

Im Uebrigen konnen bei der Feststellung des Ranges 
die einzelnen Ktinste nicht im Stadium der Entwicklung 
betrachtct werden , sondcrn alle mtissen auf dem Standpunkt 
ihrer klassischen VoUendung, wo sie, wie Aristoteles sagt, 
„ihre Natur erlangt" haben, und somit auf dem Punkte 
ihrer hochsten Leistungsfahigkeit gedacht werden. Es wird 
im Sinne des Aristoteles gesprochcn sein, wenn wir mit 
diesem Standpunkt der klassischen VoUendung die Befahi- 
gung fur verbunden erklaren, zur dcayioyfj rwv sXev&cQiov 
zu dienen , wo ja (1338 , 8) der Beste die beste und aus 
den edelsten Quellen fliessende Lust sich wahlt. Der Zweck 
der Kunst ist auf dieser Stufe nicht mehr ein TtQog rt, son- 
dern ein arckMg zelog. Hiermit scheint aber zugleich die 
Forderung eingeschlossen zu sein , dass die Kunstwerke nicht 
als Erzeugnisse der Vorstufen des k^nstlerischen Denkycr- 
mogens, der avn^eia oder qwaig, sondern als SchSpfungen 
der T€xvt]y die ja Aristoteles wenigstens vermuthungsweise 
auch dem Homer beizulegen geneigt ist und deren hdchste 
VoUendung in der „Weisheit" er mit dem allgemeinen Ur- 
theU einem Phidias und Polykleitos beilegt, dastehen mtissen. 

Da tritt denn nun zunachst eine fund^mentale Verschie- 

13* 
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denheit der Zwecke bei den beiden durch alle Eiinste sich 
erstreckenden Stilgattungen hervor. Deun wenn Aristote- 
les diese allerdings genetisch aus der Yerschiedenheit 
der GegensUnde der Nachahmang ableitet, die wiederum 
in der die Auswahl bedingenden Yerschiedenheit des 'Ij&og 
der Etinstler ihren Grund hat, so ist doch, wie oben ge- 
zeigt, im Grunde hierbei die Yerschiedenheit des Zweckes 
und der zu erreichenden Wirkung maassgebend. 

Teichmtiller nun behauptet*), die ernste und komische 
Kunst seien nach Aristoteles nicht gleichberechtigt , sondern 
verhielten sich wie Ideal und bedingungsweise berechtigte 
Form. Er begeht jedoch einen entschiedenen Fehler, wenn er 
als Grund dafiir unter andereu anfuhrt, die komische Kunst 
diene der Erholung, was doch nur heissen kann, die komische 
Kunst diene nur der Erholung, sei also von der diaycjyi^ und 
damit nach dem Yorstehenden Uberhaupt von der Yerglei- 
Chung hinsichtlich der Rangfolge ausgeschlossen. Ich will 
nicht einmal so weit gehen, ihm die noch weiter gehende 
Behauptung zuzuschieben, nur die komische Kunst diene 
zur Erholung, wo von die Gonsequenz sein wUrde, dass nach 
Pol. YIII. 7 die enthusiastisch-kathartische und im Grunde 
alle Musik , ja nach der aristotelischen Gesammtanschauung 
alle Kunst zu der komischen Stilgattung gerechnet werden 
miisste. Denn es ist nicht abzusehen, warum, was zur Lust 
dient, nicht auch zur Erholung soil dienen k5nnen. 

Wir woUen also von dieser weitergehenden Behauptung 
absehen und nur die Frage priifen, ob die komische Kunst 
nach Aristoteles von dem Gebiete der diaywyi^ ausgeschlos- 
sen gedacht werden kann. HierfQr kann zunachst nicht 
sprechen , dass Aristoteles , wie einen bedeutenden Theil der 
Musik, aber freilich nicht bloss den komischen, so bei den 
iibrigen Ktinsten die komische Gattung der zu erziehenden 
Jugend vorenthalten will. Denn dass da ganz andersartige 

*) ForschuDgen II. S. 181 ff. 
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Motive, als die des Kunstgenusses, wirksam sind, ist ge- 
niigend erortert. 

Wenn ferner Aristoteles lehrt , dass die komische Dicht- 
kanst sich wegen des leichtfertigen Charakters ihrer Urhe- 
ber der Darstellung der schlechteren Charaktere zugewandt 
babe, so ist zunachst zu beachten, dass er hier zunachst 
von der ursprunglichen Form der Invektive vor dem Ein- 
treten des yeloiov redet und dass er beflissen ist, den Ge- 
gensatz der beiden Stilgattungen recht ursprtinglich und 
principiell hervortreten zu lassen. Dagegen zeigt die sorg- 
faltige Behandlung , die selbst noch in unsrer des Abschnitts 
liber das Komische verlustig gegangenen Poetik, in der 
Feststellung des principiellen Unterschiedes, in der BegriflFs- 
bestimmung des Lacherlichen , im Lobe des Margites, in 
der Darstellung des Entwicklungsganges der Komodie und 
in der Heranziehung der letzteren bei den wichtigsten Be- 
stimmungen iiber die dramatische Fabel (K. 9) der komi- 
schen Dichtung zu Theil wird, dass er das Komische in 
der reichen und correkt kunstmassigen Entwicklung, die er 
der Komodie zuerkennt, als eine durchaus b^rechtigte Kunst- 
gattung betrachtet. Ebenso will er — nach dem ganzen 
Zusammenhang der Stelle Pol. VIII. 7 (1342, 16)*) — bei 
der Musik keine Gattung von den ofFentlichen AuffQhrungen 
ausgeschlossen wissen und wenn er im folgenden Satze von 
einer dem schlechten Geschmacke des Pobels entsprechen- 
den Musik redet, so meint er damit nicht eine bestimmte 
Gattung, sondern schlechte und geschmacklose Musik jeder 
Gattung. Von jenen MusikauffQhrungen aber brauchen die 
in edler Musse lebenden Gebildeten nicht* ausgeschlossen 
gedacht zu werden, da sie (1340 b, 36) wegen der in der 



*) 8to Tat? (lev TotauTttt? apfjiov^ai? xal TOt; totouTOt? (jl^Xcji (damit 
sind zunachst aUerdings nur die kathartischen , indirekt aber nach der ge- 
sammten Fragestellung der vorhergehenden Untersuchung alle Gattungen 
gemeint) Sei^ov tou; ttqv SeaipixTQv yxouatxi^v |JLeTax,et?t?oiJL^vov; aYWviata? 
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Jugend erhaltenen richtigen musikalischcn Bildung im Stande 
sind, bei der Musik im ethischen Sinne rd Kald ycQivetv 
Kat xa/^€tv og&iugy also sich ohne Gefahr ftir ihre Seele 
dem asthetlschen Genusse hingeben kdnnen. 

Von der eben behandelten Frage verschieden ist die 
urspningliche , ob Aristoteles den komischen Kunstzweck 
iiberhaupt niedriger taxirt hat, als den der emsten Kunst. 
Auf diese Frage kOnnen wir mit unsem HQlfsmitteln eine 
entscheidende Antwort uicht ertheilen , doch muss allerdings 
gesagt werden, dass nach der mehrerwahnten Darstellung 
des UrspruDgs des Komischen und seines Stoffgebietes, in 
der sich eben auch die mehrerwahnte Unfreiheit und Un- 
klarheit des Urtheils auf diesem das Ethische bertihrenden 
Gebiete und die noch nicht vQllig gelungene Granzberichti- 
gung der beiden Gebiete darstelit, die niedrigere Taxirung 
des Komischen in hohem Grade wahrscheiDlich ist. 

Ein Unterschied im Zwecke tritt in anderer Beziehung 
hervor zwischen den bildenden Ktinsten und der Musik einer- 
seits und der Kunst des Wortes andrerseits. Bei den bei- 
den ersten n&mlich scheint das Gebiet der ^^, zu deren 
Darstellung und also auch Erregung sie fd.hig sind, ein 
nahezu unbegrenztes zu sein, wahrend bei den beiden Haupt- 
gattungen der Poesie der Zweck eine sehr enge Formuli- 
rung erhalt. Kann daraus die Ansicht des Aristoteles von 
der hoheren Stellung jener beiden Kiinste gefolgert werden ? 

Es fehlt uns auch bei dieser Frage durchaus wieder 
an bestimmten Aussagen des Philosophen und es kann des- 
halb nichts weiter geschehen, als gegeniiber dem Gewichte 
jenes allerdings^ anzuerkennenden Vorzugs die gegentheili- 
gen Vorztige zunachst der dramatischen Kunst, die sich 
ergeben haben, in die Wagschale zu werfen. 

Da fallt denn zunachst gegeniiber dem reichen Um- 
fange der Wirkungen ins Gewicht der werthvoUe Inhalt des 
Zweckes der tragischen Kunst. Hinsichtlich der Wirkung 



— 199 — 

der Komddie freilich mtissen mr uns wegen Mangel an Ma- 
terial die Behandlung dieser Frage versagen, obwohl ja 
schon die vorige Erorterung es nicht ganz unwahrscheinlich 
gemacht hat, dass Aristoteles dem Satze: „Be8 severa gau- 
dium^' auch hinsichtlich der Kunst nicht abh^old war. Mit- 
leid und Furcht aber betreffen die jedem menschlichen 
Gremtithe in jedem Augenblicke nahe liegende Frage des 
allgemeinen Menschengeschickes und des eigenen, dessen 
Ursachlichkeiten und ZusammenhUnge zu ergrUnden Reli- 
gion und Metaphysik von jeher sich abgemtiht haben. Es 
schcint doch, dass die Aufgabe, diese beiden fast jedem 
Menschenherzen stets am nachsten liegenden Affekte in einer 
Weisc anzuregen, dass daraus ein erleichterndes LustgefUhl 
entsteht, eine hohere Dignitat hat, als die blosse Yielheit 
der Wirkungen. 

Dazu kommt nun femer, dass bei jenen KUnsten der 
Vielheit der Wirkungen zwar auch eine Vielheit der Gegen- 
stande der Darstellung entspricht, dass diese aber eben auch 
nur wieder in Affekten oder ihren aussern Zeichen bestehen, 
wahrend der objektivirenden Kunst die hinsichtlich des 
Zweckes ihr abgeschnittene Mannigfaltigkeit auf dem 6e- 
biete der Gegenstande wieder zuw^chst; denn es ist die 
ganze Ftllle des Menschenlebens und Menschenschicksals, das 
sie nicht nur nach dem pathischen Ausdruck, sondern ob- 
jektiv wiedergiebt, wodurch denn ja auch hier als Wirkung 
des Objectiven das ganze Spiel der mannigfaltigen Affekte 
erregt wird, freilich in der Richtung auf das eine letzte 
Ziel zusammengehalten und gelenkt. Hiermit in vollem Ein- 
klange befindet sich das Wie der Nachahmung, das ich oben 
durch den Ausdruck objektivirend zu bezeichnen versucht 
habe, und das dieser objektivirenden Nachahmung entspre- 
chende Wort als principielles Mittel derselben. 

Hierzu kommt nun hinsichtlich der Darstellungsmittel 
noch ein charakteristisches ausseres Zeichen — ein arjfielov^ 
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wflrde Aristoteles sagen — der Ueberlegenheit der drama- 
tischen Kunst , namlich der UmstaDd , dass sie die Darstel- 
lungsmittel der Musik und diese selbst, so wie in weniger 
cngem Zusammenhange mit ihrem Wesen (azexvov) selbst 
die bildende Kunst, letztere in der aA,rjvoyQag>ia, als dienende 
Glieder ihrem Zwecke unterzuordnen weiss. Der Musik und 
ihren Darstellungsmitteln yerdankt das Drama die fjdtafiara 
des Wortes, die, wie wir gesehen haben, nicht im Stande 
sind, dieses nach seiner signifikanten , Yorstellungen erwek- 
kenden Bedetitung zu verstarken, sondem nur begleitcnd 
ihm den Ausdruck des Affekts verleihen kOnnen. 

Hiermit ist die Untersuchung hinsichtlich des Zweckes 
selbst erschSpft, und es bleibt nur noch die zweite Frage 
iibrig, wie sich die verschiedenen Kiinste hinsichtlich der 
Erreichung des ihnen gemeinsamen Zweckes verhalten. Hicr 
sondem sich sofort die beiden Gruppen: bildende Kunst 
und Musik einerseits, Epos und Drama andrerseits von 
cinander ab. Die Entscheidung ist hier leicht. 

Bei der Gleichheit des Zwecks und der Gegenstande 
der Nachahmung stellt sich zwischen der bildenden Kunst 
und der Musik doch schon auf letzterem Gebiet zum Nach- 
theil der ersteren der Unterschied heraus , dass sie nur die 
^usseren Zeichen der ^^ zum Gegenstande ihrer Nachah- 
mung machen kann, weshalb denn auch die Art ihrer 
Nachahmung als nur bedingt jdentificirend bezeichnet 
werden musste. Begrtlndet aber ist diese Beschrankung in 
der Natur ihres Darstellungsmittels, das nicht allein 
auf die Nachahmung der aussem Zeichen sich beschr&nken 
muss, sondern aus demselben Grunde ja auch auf den Aus- 
druck des zeitlich Fortschreitenden verzichten und sich auf 
Wiedergabe einer einzigen ethischen Situation beschranken 
muss. Demgemass kann denn auch die Yerwirklichung des 
beiden gemeinsamen Zweckes, der Erregung aller ij&r] durch 
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ihre Darstellung, der bildenden Kunst nur in beschrankte- 
rem Maasse zugestanden werden. 

Etwas weniger ungiinstig liegt der Fall im Vergleich 
mit dem Drama fiir das Epos , das ja schon dadurch jenem 
naher gertickt ist, dass es mit ihm einer gemeinsamen Eunst- 
gattung angehSrt. Hier ist Identitat nicht nur des Zweckes 
und der Gegenst^nde, sondern auch des wichtigsten Dar- 
stellungsmittels, des Wortes und wenigstens des einen 
der rjdvafiaTay des Metrums, vorhanden. Der entscheidende 
Unterschied liegt nur in der Art der Nachahmung, die 
bei dem Epos auch im besten Falle nur eine unvoUkommen 
und inconsequent dramatische sein kann. Damit hangt es 
denn auch zusammen, dass ihr hinsichtlich des Wie der 
Darstellung das tfwxay(oyt%6v , das in der oxpcg liegt, und 
hinsichtlich der Darstellungsmittel die dem Drama 
fiir seine Wirkung zu Gute kommenden fjSvajnaTa der Mu- 
sik und des Tanzes abgehen. . Dass aus der rein dramati- 
schen Art der Darstellung aber auch abgesehen von der 
oipcg das ivaqyeg und das ad^qocixBQov hervorgehen, ist 
schon wiederholt erwahnt, und so ergiebt sich denn als Re- 
sultat, dass derjenige Yorzug des Dramas (zunachst der 
Tragodie) , den Aristoteles am Schluss des 26. Kapitels als 
einen neben andern aufzahlt, dass namlich die Trag5die den 
Zweck der Erregung der gemeinsamen oh^la fjdovr] in voll- 
kommnerem Grade erreicht, als Wirkung und Folge jener 
andern Vorziige dasteht. — 

Es bleibt jetzt noch iibrig eine genauere Darstellung 
der Lehre von der TragQdie nach der gleichen Methode, 
die bisher fiir die Kunstlehre im AUgemeinen angewandt 
worden ist. Die Behandlung der iibrigen Arten der Kunst 
ist theils wegen mangelnden Stoffes unmoglich, theils ist 
das iiber sie Beizubringende schon im Bisherigen enthalten. 
Die einzige Kunstform, der ausser der Tragodie Aristoteles 
eine gesonderte Behandlung hat zu Theil werden lassen, das 
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Epos, wird die Darstellung in einem besondeni Abschnitt 
kaum erfordern. Dagegen ist die Lehre von der Tragodie 
geeignet, ein Beispiel fiir die Anwendung der deduktiven 
Darstellung auf eine einzelne Kunstform abzugeben. 



III. Eapitel. 

Die Tragodie. 

1. Der von der Trag5die handelnde Abschnitt 

der Poetik. 

Auch bei der Behandlung der Tragodie erwarten wir, 
wie bei den allgemeinen Erorterungen Qber die Dichtkunst 
iiberhaupt im allgemeinen Theile der Poetik, ein dedukti- 
ves Verfahren , das von Zweck und Begriff ausgehend , die 
oinzelnen daraus sich ergebenden Anforderungen ableitet 
und daraus dann die Gesetze der TragOdie construirt. Bei 
jenem allgemeinen Theile wurde diese Erwartung get&uscht; 
es fanden sich vielmehr zwei Eigenthtlmlichkeitcn der Dar- 
stellung, die ihrer Verwirklichung im Wege standen; ein- 
mal eine grosse Ungenauigkeit und UnvoUstandigkeit der 
Bestimmungen , und sodann ein analytisches Verfahren, das 
vom Thatsachlichen ausgehend, gewisse Gesichtspunkte der 
Eintheilung zu gewinnen bemiiht war. 

Ganz ahnlich ist die Sachlage bei der Behandlung der 
Tragodie, nur mit dem Unterschiede , dass nur die letztere 
der beiden Eigenthtimlichkeiten, die analytische Verfahrungs- 
weise, hervortritt, dagegen die Vollstandigkeit und Deut- 
lichkeit der Bestimmungen meist nichts zu wlinschen tibrig 
lasst. Da nun aber im Grunde doch fQr die gegebenen Be- 
stimmungen die aus Zweck und Begriff abgeleiteten Ge- 
sichtspunkte, ausgesprochen oder unausgesprochen , maass- 
gebend sind , so ergiebt sich das eigenthiimliche Yerhaltniss, 
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dass in der analytischen BetrachtuDg gewissermassen la- 
tent Oder immanent die dednktive steckt. Es ist daher die 
Aufgabe dieser die deduktive Darstellung der Lehre von 
der Tragodie vorbereitenden Untersuchung , durch sorgfal- 
tige PrUfiing der gegebenen Gedankenentwicklung diese de- 
duktiven Gesichtspunkte zu entdecken, um sie sodann in 
dem geeigneten Zusammenhange verwerthen zu konnen. 

Der Abschnitt ttber die Ti^agodie beginnt K. 6 mit der 
Definition, an die sich einige erlauternde Bemerkungen an- 
schliessen. Es ist mehrfach bemerkt worden, dass in dieser 
Gegend eine LUcke anzunehmen sei, in der namentlich auch 
die nothwendig zu erwartende Erlauterung des Ausdrucks 
Tid&aQaig rwv nadTjfiaTtov gegeben sein musste. Es ist nun 
die Moglichkeit nicht abzustreiten , dass , wie z. B. Vahlen 
(Beitrage I S. 284) annimmt, diese Erlauterung, wie die 
kurze Erklarung des r^dv(ffx€vog koyog und des x^Q^ ^^^5 
cliJccrt, anhangsweise der Definition angefiigt war; viel gros- 
sere Wahrscheinlichkeit aber hat die Annahme von Ueber- 
weg*), dass vor den ganz zusammenhangslos eintretcnden 
Bemerkungen liber das Yerhaltniss von Tragodie und Epos 
am Ende von K. 5 (1449 b, 9) ein grosserer Verlust zu be- 
klagen ist, und dass Aristoteles in diesem verlorenen Theile, 
nachdem er vorher tiber Wesen und TJrsprung der Poesie 
gehandelt hatte, einen ausftihrlichen Abschnitt tiber die 
Wirkung derselben folgen liess, der, sammt den Anfangs- 
worten der den speciellen Theil einleitenden Bemerkungen, 
verloren gegangen ist. Fur diese Annahme spricht beson- 
ders die Bemerkung K. 6 , dass die Definition sich ex tcov 
elQi]fiivwv ergebe, w^as gegenwartig hinsichtlich der wichti- 
gen Zweckbestimmung , die viel zu bedeutsam ist, um in 
eiher gelegentlichen Anhangsbemerkung abgethan zu wer- 
den, nicht der Fall ist Auch das rileiov der Handlung 

*) Aristoteles uber die Diehtkunst. Ins Deutsche iibei^etzt. fierlin 
1869 S. 56. 
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hat vorher keine Erlauterung gefunden und das /.liyed^og ist 
ausser der ganz gelegentlichen Erwahnung 1449, 19 nicht 
vorgekommen, jedenfalls nicht in seiner Bedeutung fflr die 
Tragodie gewtlrdigt worden. 

Sodann beginnt mit 1449 b, 31 das analytische Ver- 
fahren, das darauf abzielt, zunachst die „TheiIe" der Tra- 
godie zu ermitteln , urn ^ sodann diese der Reihe nach be- 
handeln und so an einen bequemen Faden die einzelnen 
technischen Gesetze anreihen zu konnen. Und zwar werden 
diese Theile zunachst ganz empirisch, gleichsam vor der 
Schaubtlhne beobachtend, aufgesucht und sodann nachtrag- 
lich noch aus den drei Gesichtspunkten der Nachahmung, 
dem S, oTg und c&g, gerechtfertigt. 

Handelnde treten auf; daraus ergeben sich, zunachst 
ganz ausserlich betrachtet, drei Theile der Tragodie, die 
Darstellung fiir das Auge, die Rede, und da dies einmal 
bei der empirisch vorliegenden Tragodie so der Fall ist, in 
gewissen Partien des Sttickes die Musik. Da die Betrach- 
tung hier eine ganz ausserliche, formale ist, so ist bei der 
Eede auch nicht an den Inhalt, sondern nur an die gram- 
matisch-stilistische Gestaltung derselben gedacht. Es ist 
namlich 1449, 35 mit Hermann statt fiiTQcov zu lesen ovo- 
/ndrtov, was auch Vahlen Beitr^ge I S. 284 stillschweigend 
billigt. Dass Aristoteles dies unter U^ig versteht, nicht 
abcr das Metrum, sagt cr selbst ausdriicklich, unter Hin- 
weisung auf eine frtihere Bemerkung, 1450 b, 13 und der 
ganze lange von der li^ig handelnde Abschnitt E. 19 
(1456 b, 8) bis K. 22 erwahnt das Metrum mit keiner Silbe. 
Freilich bleibt dann hier das Metrum als Bestandtheil der 
dramatischen Darstellung ohne ausdrtickliche Erwahnung. 
Stronger genommen hatte hier aber tlberhaupt nicht nur 
das Nothwendige von dem WUnschenswerthen , dem als Dar- 
stellungsmittel Erfreuenden , aber Zufalligen geschieden , son- 
dern auch der schwankende Sprachgebrauch der vorherge- 
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henden Abschnitte in Bezug auf Bhy thmus , Metrum u. dgl. 
fixirt werden miisseu. Es ergeben sich namlich bei genaue- 
rer Betrachtung zwei fur die ausserliche Darstellung unbe- 
dingt nothwendige Stiicke , die oxpig , umfassend BUhne, De- 
koration, Kostiime, Spiel, und die lediglich gramlnatisch- 
stilistisch bestimmtc U^ig^ wie sie K. 1 (1447, 22) durch 
loyoQy ebendaselbst Z. 29 durch loyot ipiXol und in dem 
K. 6 zweimal wiederkehrenden Ausdruck fjdva/Aevog Xoyog- 
ebenfalls durch Xoyog bezeichnet wird. Dieseu beiden Stiicken 
stehen gegeniiber die nur zur Verschonerung dienenden vier 
Stiicke , die vom Rhy thmus beherrscht werden. Ueber letz- 
teren Begriff ist eine Erlauterung erforderlich. Wenn nam- 
lich Aristoteles K. 1 (1447, 26) von der Tanzkunst sagt, 
sie ahme avT(^ tcT) ^vd-fui} , d. h. durch den Bhythmus allein, 
nach, so hatte er daftir, wie in dem Abschnitt iiber die 
Darstellungsmittel nachgewiesen ist, einen sehr guten Grund. 
Was Bhythmus ist, wusste Aristoteles so gut wie wir; 
so sagt er z. B. Met. XHI, 1 (1087, 33), dass zur Einheit, 
die das Maass bUde, Uberall ein Anderes hinzutrete, wie 
bei den Rhythmen der Schritt oder die Silbe. Ebenso heisSt 
es Probl. V, 16 (882 b, 2) jtag ^vd^^iog wQiOf^iivr] fieTQeirac 
Mvi^Gsi und Rhet III, 8 (1408b, 27): TceQalverai deaqtS'f.Li^ 
TtdvTa' b di %ov o%'iii,ia%og %rf^ Xi^ewg aQiO'/.idg ^v&fiog botiv 
und auchPoet. 4, 1448 b, 21 {ret yaq (xhqa oti fnoQia rdiv 
^vd^fiaiv ioTi qxiveqov) tritt die Bedeutung von ^v&fnog deut- 
lich hervor. Der Rhythmus ist etwas an und fiir sich nicht 
Darstellbares , gewissermassen Abstraktes;. er besteht aus 
zwei Elementen , einmal einer regelmassigen Abfolge von 
gleichen Zeiteinheiten und sodann der regelmassig wieder- 
kehrenden Hervorhebung eines Theiles derselben durch Be- 
tonung. Er bedarf zu seiner Wahrnehmbarmachung min- 
destens der Beihtilfe einer Bewegung, wie z. B. der takti- 
renden Hand oder des marschirenden Fusses. Die in un- 
serm Zusammenhange von ihm beherrschten Stiicke sind, 
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me schon bemerkt, vicr an der Zahl. Erstens die Rede, 
bei der die Eintheilung der Silben in einzeitige and zwei- 
zeitige dem ersten, die metrische Betonung derselben dem 
zweiten Bestandtheile des Rhythmus entspricht*). Zweitens 
die ccQfiovia. Mit diesem Ausdruck scheint Aristoteles 1447, 
23, wo er sagt, dass die Instrumentalmusik nur Harmonie 
und Rhythmus anwende, und noch deuUicher 1449 b, 29, 
wo als Bestandtheil des rjdvcfuvog loyog neben Qvd^/jog und 
f^iXog die Harmonie erscheint, die Instrumentalmusik hin- 
sichtlich der Tonintervallen , also abgesehen vom Rhythmus, 
zu verstehen. Das Dritte ist dann das fielogy womit dann 
das Gleiche hinsichtlich der menschlichen Singstimme be- 
zeichnet ware. Beide Arten von Tonen sind sowohl der 
Messung nach der Zeiteinheit, als der regelmassig wieder- 
kehrenden Accentuirung fahig. Dasselbe gilt hinsichtlich 
des vierten Sttickes, der kSrperlichen Bewegung im Tanze, 
die ebenfalls der Zeitmessung und dem Iktus des Rhythmus 
unterworfen ist. 

Von diesen vier Stiicken hat nun moglicherweise Aristo- 
teles den gar nicht erwalinten Tanz an unsrer Stelle zur 
orpig gerechnet; das Metnim bleibt ganz unerwahnt, wah- 
rend es 1450 b, 14 wenigstens andeutungsweise (eyri mv 
ififihQwv) bei der U^ig erwabnt wird; Instrumental- und 
Vocalmusik gehoren zur fialoTtoua. 

Er geht sodann zur Betrachtung der Tragodie nach der 
innerlichen Seite der auf der Buhne dargesteUten Vorgange 
tiber. Auch hier fallt wieder zunachst in die Augen, dass 
eine Handlung dargestellt wird; dazu gehoren aber Han- 



*) Wie wenig strong Aristoteles die Bezeiehnungen festhftlt, zeigt 1447 b, 
25 (^ud(i(5 >ca\ jJL^Xet xal ii.iTp(p)j wo das fx^tpov, das doch nnr die An- 
wendung des Rhythmus auf die Sprache ist, neben demselben genannt wird. 
Vielleicht steht (i^Tpov fur Xi^iq fyikixpoQ. Dann ist die ZusammensteUung 
nicht auffaUender, als wenn der Rhythmus neben der Harmonie oder dem 
Melos genannt wird , dessen Bestandtheil er ja doch auch praktisch immer ist. 
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dclnde; diese zeigen sich qualificirt durch ethische Eigen- 
thumlicbkeiten und durch die Entwicklung ihrer Gedanken. 
Da durch diese beiden Stficke erst die HandluDgen ihre 
qualitative Bestimmung erhalten, so sind dieselben als ama 
der HaDdlungen wesentliche Bestandtbeile. Die Nachahmung 
der HandluDg ist die Fabel, neben derselben sind i^r^ und 
didvoca selbstandige Theile. Somit ergeben sich sechs Theile 
der Tragodie '*') , die denn nun nachtraglich auch unter die 
drei Gesichtspunkte der Nachahmung gebracht werden. 
Gegenstand der Nachahmung ist nga^igy ijOtj, didvoia, 
Material der Nachahmung, Xi^ig und fielonoita, das 
Wie der Nachahmung ist durch die oxpig vertreten. 

Hierauf folgt von 1450, 15 an eine Erorterung Uber 
die Eangfolge der sechs Theile nach der relativen Wichtig- 
keit fiir den Begriff und somit auch fUr die Aufgabe der 
Tragodie**). Es ist hierbei zu beachten, dass Aristoteles 
sowohl bei der Gewinnung der sechs Theile, als auch hier 
bei der Eangfolge zwar den Begriff der Tragddie als /ta^ij- 
aig Ttqa^eiag zu Grunde legt, aber keineswegs den der nqct- 
^ig GTtwdaiay wie denn auch die ilber r^^og^ didvoux und 
die drei ausserlichen Theile gegebenen Bestimmungen in Be- 
zug auf die material ethische Beschafienheit durchaus farb- 
los gehalten sind. Hieraus ergiebt sich die interessante 
Folgerung, dass alles in E. 6 von 1449b, 31 an (iber die 
Tragodie Gesagte voUstandig auch auf die Eomodie seine 
Anwendung findet, wie denn ja auch unzweifelhaft die ganze 
Definition nut Ausnahme des Wortes anovdaiag und der 



*) Die von Yahlen (Beitr&ge I S. 285 ff.) beforwortete UmsteUung in 
den oben kurz wiedergegebenen Satzeu ist von Teichmiiller (Forschungen I 
S. 39 ff.) widerlegt worden; er selbst kommt in der zweiten Ausgabe der 
Poetik nicht auf dieselbe zurUck. 

> **) £ine Erganzung von Vahlens ,,Beitrfigen'^ bildet die Erlauterung 
dieses Abschnittes der Poetik in den Symbola philologorum Bonnensiam 
S. 152 ff. 
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letzten sechs Worte vollstandig auch auf die Eomodie ihre 
AuwenduDg findet. Ebenso passen die Theile auf das Epos, 
mit Ausnahme der beiden, die als/die allerausserlichsten 
und zufalligsten gelten, der oipig und fielonoita. Auch die 
Definition lasst sich durch Beschrankung des Begriffes tidvo- 
fiavog auf den Rhythmus und dcm entsprechende Aus- 
schliessung der Worte x^?*S hcdoTov twv sldatv iv roig 
fiioQioigy so wie durch Ersetzung des dqiivxtov xat ov di 
anayyeliag durch die entsprechende Bestimmung fiir das 
Epos, dem ernsten Epos anpassen, wobei freilich die xa- 
d^aqaig mit einem Fragezeichen zu versehen ist , da es eine 
offene Frage bleiben muss, ob Aristoteles die zwar quali- 
tativ gleichartige , aber schwachere Wirkung des Epos auch 
mit diesem Worte bezeichnet hat. 

Doch es kam hier nur darauf an festzustellen , auf 
welche Punkte im Begriff der Tragodie Aristoteles seine 
Yorliegende Entwicklung griindet; ich fahre daher jetzt in 
der Darlegung der letzteren fort. Da die Trag5die nicht 
Darstellung einer Beschaffenheit der Menschen, sondem 
von Handeln und Geschick ist, so ist die Fabel der wich- 
tigste Theil; sie ist zilog der Tragddie in dem Sinne, dass 
in ihr der BegrifF derselben sich erfiillt und die Erreichung 
des Zweckes gewahrleistet wird. Die rfi^i dagegen sind 
nicht dieser Zweck, als ob nur um ihrer Darstellung wil- 
len gehandelt wUrde, sondern sie sind um der Handlung 
willen da. Daher ist eine Tragodie auch ohne rfi^ denk- 
bar, nicht aber ohne Handlung; vielmehr wtirde eine nur 
die entsprechenden '^5^ darstellende Poesie zwar in gerin- 
gem Maasse im Stande sein, der Aufgabe der Tragodie zu 
geniigen, nicht aber eine TragSdie werden. Es muss wie- 
derholt darauf aufmerksam gemacht werden, dass die Be- 
stimmungen hier immer so gehalten sind, dass sie durch- 
aus nicht die specifische EigenthUmlichkeit des ernsten 
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Dramas voraussetzen , sondern ganz ebenso auf die Eom5- 
die ibre Anwendung fin den. 

Ueber die weiteren Grtinde fiir die Prioritat der Fabel 
ist schon gesprochen; den zweiten Rang nimmt das Ethos, 
den dritten die Gedankenentwicklung ein. Ueber das ge- 
nauere Verhaltniss zwischen beiden, das von 1450, 4 an 
erortert wird, verweise ich auf die Darlegung bei Vahlen*), 
aus der sicH ergiebt, dass die didvoia im weiteren Sinne 
einen Theil des ^og, denjenigen namlich, der sich nicht 
im Handeln, sondern in Worten oflFenbart, mitumfasst. So- 
mit hat also das f^d^og ausserlich betrachtet keine besondere 
Stelle im Drama, sondern die Statte seiner Manifestation 
ist theils die Haudlung, tbeils die Rede. Dies wird besta- 
tigt durch K. 15, 1454, 18: eav . . . Ttotrj (paveqav 6 Ao'- 
yog Tj 7] Tiqa^ig TtqaalqeaLv Tcva. 

Den vierten Rang nimmt die li^cg ein, den funften 
die (jteXoTtoCta y die als das bedeutendste der Verschone- 
rungsmittel bezeichnet wird. Es ist hier zunachst die Frage 
zu beantworten: Welches sind die iibrigen, minder wich- 
tigen Verschonerungsmittel? Dariiber erklart sich Aristo- 
teles 1449 b, 28 in der Definition des rfivaiiivog Xoyog. 
Dies ist derjenige, der Rhythmus, Harmonie und Melos 
hat. WoUten wir hier mit Hermann statt ^lilog ixkqov le- 
sen, so mUssten wir auch mit ihm unter ^v&fiog nicht das 
Metrum, sondern wie 1447, 26 den Tanz und unter aq- 
fxovia sowohl die Vocal- als die Instrumentalmusik verste- 
hen. Dass unter gvd^fwg hier der Tanz verstanden ist, ist 
moglich, aber nicht beweisbar; dies ware es nur, wenn es 
in alien andem Stellen der Poetik diese Bedeutung hattc. 
Dies ist aber nicht der Fall 1447, 22, wo der Rhythmus 
neben loyog steht und der Tanz noch gar nicht erwahnt 
ist, und an der oben erwahnten Stelle 1448 b, 21, wo das 



*) Eangfolge S. 170 ff. 
D S r i n 1^ , Kunstlehre d. Ai'istoteles. i ^ 
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Metrum fiir einen Theil des Rhythmus erklart wird. Ueber- 
haupt aber ist es bei dem in diesem Punkte ausserordent- 
lich schwankenden und geradezu vernachlassigten Sprach- 
gebrauche misslich, eine Textesanderung vorzunehmen. Da- 
gegen darf nach der Erwahnung des dramatischen Tanzes 
in E. 1 wohl angenommen werden, dass Aristoteles diesen 
zu den rjdvCfiaTa gerechnet wissen will und wir batten 
dann als solche anzuerkennen die vier vom Rhythmas be- 
herrschten Stticke: Metrum, Vocal- und Instrumentalmusik 
und Tanz. 

Damit ist denn aber auch die ^elojcoua, und mit ihr 
das Metrum und der Tanz, zugleich unter einen ganz an- 
dern Gesichtspunkt gestellt, als die bisherigen vier Theile, 
die als von der Handlung unbedingt erfordert erscbienen, 
namlich unter den Gesichtspunkt der nicht notbwendigen, 
aber die Lustwirkung verstarkenden DarstellungsmitteL 

Der sechste Theil endlich, die oipig, gehort gar nicht 
in das Gebiet der Dichtkunst, sondern in das der Kunst 
des OY^vonoiog hinein, und so ist denn auch Begrifif und 
Wirkung der Tragodie (r^ tQayqidiag Syvaiiig) auch ohne 
Auffuhrung und Schauspieler vollstandig vorhanden. Ari- 
stoteles kommt auf diese Behauptung ofter zurttck, die ge- 
radezu einen Widerspruch gegen die schon in der Defini- 
tion {dqcjvT(x}y yuu ov 3i aTtayyeXlag) und h^ufig hervortre- 
tende Forderung der dramatischen Aktion zu enthalten 
scheint. Dies ist aber nur Schein, da er zwischen der 
dem Dichter entstammenden dramatischen Form, die sich 
auch beim Lesen wirksam erweist, und der sichtbaren Gel- 
tendmachung derselben durch den ganzen Apparat der Auf- 
fiihrung scharf unterscheidet. Dies wird deutlich bei der 
Abwagung der Yorztige der Trag<)die gegen das Epos in 
K. 26. Hier fuhrt er zwei Vorziige an, die in der dramati- 

m 

schen Composition selbst ihren Grund haben und von der 
Auffuhrung unabhangig sind; das haqyig^ die nachdriick- 
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liche Deutlichkeit der nicht erzahlten, sondern ganz dra- 
matisch gestalteten Handlung, die daher auch schon beim 
Lesen zur Geltung kommt (1462, 17) und das ev eXccTTovi 
[xriKEL to relog trjg fitimrjceiog elvai, oder das a&QOoireQov, 
das Gedrangtere. 

Bei der ^\fH$ aber tritt zum zweitenmal ein Begriff 
auf, der zu beacliten ist, das \lJvxccy(oyi/.6v. Das erstemal 
erschien er 1450, 33 bei der Peripetie und Anagnorisis, 
die zwar nicht wesentliche, aber machtig fesselnde und 
spannende Theile der Fabel sind. Und zwar wird durch 
diese dem inneren Bau der Tragodie angehSrigen Theile 
schon der bloss Lesende gefesselt, durch die Aufftihrung 
aber nur der Zuschawn*. In beiden Fallen aber ist das 
^vxayujyiy^ov ein zwar entbehrliches, aber wirksames Mit- 
tel, der Eireichung der Wirkung der Trag5die die Vor- 
schub zu leisten. 

Hiernach sind bei der Feststellung der Theile der Tra- 
godie drei Gesichtspunkte wirksam: 

Erstens der Begriif des Dramas als Nachahmung einer 
Handlung, aus dem sich die vier Theile: fnvd^og, i/^, 
didvoLoty Xi^ig ergeben. 

Zweitens der BegriflF des rjdvofiay des zwar nicht be- 
grifflich nothwendigen, aber wiinschenswerthen begleitenden 
Reizes durch die Darstellungsraittel. Aufgefuhrt ist mit 
nicht gerade sehr grosser Consequenz nur das grosste der- 
selben, die Musik. 

Drittens der Begriif des i/^t^aywycxoV, der ebenfalls 
nicht nothwendigen, aber die Wirkung der Dichtung ver- 
starkenden Erregung und Fesselung des sie Geniessenden. 
Da von der anticipirenden gelegentlichen Erwahnung der 
beiden Theile der Fabel abzusehen ist, so kommt es hier 
nur fiir die oipig in Betracht. 

Dieselben drei Gesichtspunkte ergeben sodann auch 
die Rangfolge der Theile. 

14* 
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In K. 7 — 14 spricht nun Aristoteles von der Beschaf- 
fenheit der Fabel*). Und zwar behandelt er dieselbe zu- 
erst unter dem Gesichtspunkte der nachgeahmten Hand- 
lung an sich (bis 1452, 1), dann unter dem Gesichts- 
punkte der tragischen Handlung. 

Eine dargestellte Handlung muss zunachst, um als 
solche wirken zu k5nnen, vollstandig sein, d. h. nicht be- 
liebig beginnen und aufhoren, sondern Anfang, Mitte und 
Ende im strengen Wortsinne haben. 

Eine zweite Forderung ist so selbstverstandlich , dass 
Aristoteles, obschon sich ihm eine doppelte Moglichkeit 
der Begrtindung, namlich aus dem Begrifife der Handlung 
und dem des Schonen darbot, es verschm&ht, sie ausdriick- 
lich zu begrtinden und uberhaupt anders, als im Vorbei- 
gehen und fiuchtig zu erwahnen: es ist die Forderung der 
Ordnung d. h. der richtigen Aufeinanderfolge von Anfang, 
Mitte und Ende. 

An der Begriindung der dritten Forderung, namlich 
der einer bestimmten Grosse, participirt ausser dem Be- 
grifife der Handlung noch der BegrifiT der Sch5nheit. Be- 
ginnen wir unter Umkehrung der von Aristoteles beobach- 
teten Reihenfolge mit der Bestimmung durch die Handlung. 
Diese schliesst der Natur der Sache und ihrer Aufgabe, 
eine gewisse Wirkung zu erzielen, nach ein fierafidXletv 
entweder aus evrvxla in 8vaTv%ia oder umgekehrt in sich. 
Dazu aber, dass dies mit einer gewissen Wahrscheinlich- 
keit erfolgen k5nne, ist eine gewisse Ausdehnung des K6r- 
pers und Inhalts der Fabel erforderlich. Der zweite Grund, 
den wir nickwarts schreitend erreichen, ist wohl trotz des 



*) Ich muss hier dankbar die Beihulfe erwahnen, die mir Vahlens 
^Beitrage*' besonders fUr diesen Absehnitt geleistet haben. Nattirlich erfor- 
dert es mein besonderer Zweck, den yerscbiedenartigen Griinden der gege- 
benen Bestimmungen noch bestimmter nachzuspiiren und dieselben markirt 
hervorzuheben. 
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Ausdrucks xar* avrfiv xrjv (pvacv zov TtqayiiaTog oQogy der 
sich darch den Gegensatz gegen einen vorher erwahnten 
ganz ausserlichen Gesichtspunkt geniigend erklart, aus dem 
Princip der Schfinheit entwickelt, wofQr ausser der oben an- 
gefiihrteii Parallelstelle und dem viaXXiwv zcrra ro fueyed-og, 
besonders das fnixQ'^ '^ov avvdrjlog elvai spricht. Drittens 
wird sodann aus der Schonheit das fur die Perception als 
Ganzes geeignete Grossenmaass abgeleitet. 

Die vierte Forderung ist die der Einheit. Sie ergiebt 
sich als selbstverstandlich aus dem Begriff der Handlung, 
da eine Einheit nicht zugleich eine Mehrheit sein kann, 
and aus der beabsichtigten Wirkung, da eine Mehrheit nur 
das Interesse theilen und dadurch abschwachen wtirde. 
Aristoteles hat es nicht fur nothig gehalten, diese Grtinde 
anzufUhren; er benutzt die Forderung nur, um einen gro- 
ben, aber thatsachlich vorhandenen Irrthum, die Verwech- 
selung namlich der Einheit der Person mit der Einheit der 
Handlung, abzuweisen. 

Aus diesen vier Forderungen ergiebt sich nach dem 
Schlusssatze von K. 8 die innere Nothwendigkeit des So- 
seins der Fabel, in Folge deren sie weder eine Verande- 
rung der Reihenfolge ihrer Theile, noch ein Hinwegnehmen 
eines Theils ohne Veranderung ihres Gesammtcharakters 
ertragt. Hat sie Bestandtheile , die ebenso gut fallen kon- 
nen, ohne den Sinn und das Verstandniss zu schadigen, 
so sind dies bei einem nicht bloss numerisch als Summe 
Oder quantitativ mechanisch zusammengesetzten , sondern 
dynamisch, organisch oder begrifflich zusammengeh5rigen 
Ganzen nicht Theile, sondern Anhangsel. 

Mit ausserordentlichem Tiefsinn hat Aristoteles ge- 
rade aus diesen Forderungen die benihmte, so viel- 
fach aus dem Zusammenhange gerissene und missbrauchte 
Forderung der Allgemeingtiltigkeit der dramatischen Hand- 
lung im Gegensatze gegen die Geschichtserzahlung abgelei- 
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tet, wie dies die Anfangsworte von K. 9: cpaveQov de h %wv 
elqrj^uvov unwidersprechlich beweisen. Die Motivirung die- 
ses qxxveqov freilich hat er sich erspart; es ergiebt sich of- 
fenbar aus dein Zusammeuwirken der Forderung einer nach 
dem Gesetze der Seh5nheit und der Handlung bestimmten 
Ausdehnung mit der Forderung der Ganzheit Letztere 
namlich ist ja in der Geschichte wohl za erreichen, aber 
nicht so leicht das nicht zu Grosse und nicht zu Kleine. 
Ein ausgefiihrtes Beispiel hierfiir bietet in Beziehung auf 
das Epos K. 23, wo Homer gelobt wird , dass er nicht den 
ganzen trojanischen Erieg, der doch auch Anfang und 
Ende habe, zum Gegenstande seiner Dichtung genom- 
men ffabe, da derselbe als Fabel entweder Ubergross und 
uniibersichtlich gewesen ware, oder bei maasshaltender 
Grosse verwickelt durch das Vielerlei. Durch diese Be- 
trachtung nun ist keineswegs die Benutzung eines in der 
Geschichte oder Sage — denn diese setzt Aristoteles im 
Verlaufe des Kapitels jener ganz gleich — gegebenen Stof- 
fes unbedingt ausgeschlossen, vorausgesetzt, dass er beiden 
Anforderungen entspricht; wohl aber ist es als princi- 
pielle Forderung ausgeschlossen, eine thatsachhch ge- 
schehene oder als thatsachlich geschehen geltende Hand- 
lung darzustellen. Mit dieser Negation, die zunachst nur 
die Befreiung des Dichters von einer lastigen Fessel bei 
der Gestaltung seiner Fabel darstellt, verbindet sich aber 
deutlich genug durch das ganze Kapitel eine andere posi- 
tive, aus einem hoheren Princip abgeleitete Forderung. 
Worin namlich wurzelt die in unserm Kapitel bekampfte 
Meinung, dass das thatsachlich Geschehene Gegenstand 
der dichterischen Behandlung sein miisse? Sie wurzelt in 
dem Syllogismus, dass das Geschehene moglich sei, das 
Mogliche aber allein glaubwiirdig (1451 b, 16). Wenn also 
die Fabel eine Nachbildung einer wirklichen Handlung sein 
soil, so darf sie auch nicht einem andern, als dem in der 
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Wirklichkeit wirksamen, einem phantastischen Gesetze der 
Abfolge der Begebenheiten folgen ; sie muss nach dem em- 
pirischen, allgemein angenommenen Gausalitatsgesetze die 
Begebenheiten verkntipfen. Diese Forderung wird K. 25 
(1461 b, 11) sogar dahin zugespitzt, dass nach dem Gesetze 
der Dichtkunst (worunter doch wohl das hier besprochene 
Gesetz der Fabel zu verstehen ist) vorzuziehen sei das 
glaubwilrdige Unmogliche vor dem unglaubwiirdigen Mogli- 
chen. Dass Aristoteles mit dem 7ti9av6v einen neuen Ge- 
sichtspunkt einftihrt, ergiebt sich besonders daraus, dass 
er da , wo er von der Beibehaltung der in Geschichte oder 
Sage gegebenen Namen spricht, dies nicht aus den frft- 
heren Forderungen der Ganzheit und richtigen Grosse, son- 
dem aus der Glaubwurdigkeit rechtfertigt. Indem nun so 
die Composition der Fabel an das Gesetz des Wirklichen 
gebunden ist, wird sie zugleich vom Wirklichen selbst be- 
freit ; sie hat nicht das Geschehene wiederzugeben, sondern 
das, was gescbehen sein kann, das Allgemeingultige (ra 
y(xx96Xov\ d. h. das nach dem Gesetze der Wahrscheinlich- 
keit und innern Nothwendigkeit sich Ergebende. Dadurch 
wird die Dichtung liber das Gebiet des zufalligen, abnor- 
men Geschehens, das in der Wirklichkeit als Folge des 
Mitwirkens unberechenbarer Umstande nicht ausgeschlossen 
ist ^eh^6g yaq xat naqa, to ehog ylvead-ai K. 25 (1461 b, 
15), in die Sphere eines von diesen Schlacken des Zufalls 
gereinigten, normalen und idealen Geschehens entriickt und 
ist so philosOphischer und von hoherer Giite als die Ge- 
schichte (1451b, 5): philosophischer, da auch die Philo- 
sophie anstatt des Zufalligen das Nothwendige, anstatt 
der Ausnahme die Kegel und das Gesetz sucht; von hohe- 
rer Giite nicht im moralischen Sinne, in dem sonst ajtov- 
dalog gebraucht wird, sondern im Sinne des hSheren Wahr- 
heitsgehalts in der causalen Yerkniipfung. Die Eomodie 
ist in der Freiheit vom gegebenen Stoffe, nachdem sie eiu- 
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mal das Gebiet des personlichen Spottes verlassen hat 
(1451 b, 14), weiter fortgeschritten, als die Tragodie. Ihre 
Erwahnung an dieser Stelle ist ein neuer Beweis daflir, dass 
die bis hierher aufgestellten Gesetze fttr die Fabel fiir sie 
in ganz gleicher Weise gelten, wie fttr die Tragodie. 

Der letzte Grund aber dieser neuen Forderung des 
md^cLvov kommt Z. 26 in den Worten zu Tage: aXU ofAcog 
evcpQaivei Ttdvrag: es ist der eigentliche hedonische Zweck 
des Dramas , dessen Erreichung von der Ueberzeugung des 
Zuschauers,. dass die Begebenheiten nach dem gereinigten 
Gesetze der Wirklichkeit verlaufen, abhangig ist. 

Die hohe Wichtigkeit dieses Gesetzes der Fabel fur 
das Gelingen der dichterischen Aufgabe veranlasst Aristo- 
teles, schliesslich noch einmal auf die Bedeutung der Com- 
position der Fabel ttberhaupt aufmerksam zu machen, die 
viel raehr den Dichter ausmache, als die Verse, da er 
Dichter durch Nachahmung der Wirklichkeit, d. h. der vom 
Zufalligen gereinigten Wirklichkeit , sei. Findet er einen 
solchen StoflF einmal ganz raustergflltig in der Wirklichkeit 
vor, so hat er nicht nur das Recht der unveranderten 
Benutzung, sondern er hat sich eben durch das Erkennen 
des mustergttltigen Verlaufes als das bewahrt, was er 
sonst durch die Bearbeitung des Gegebenen wird, als der 
Dichter dieser Fabel, die in Folge dieses Erkennens sein 
geistiges Eigenthum wird. Durch diese Stelle wird aber 
keineswegs, wie Vahlen meint, die Bedeutung „dichterische 
Umbildung" fttr ^/juiyatg erwiesen, da die Umbildung ja 
keineswegs die principielle Forderung ist, sondern nur als 
Mittel zum Zwecke der echten, reinen Nachahmung der 
Wirklichkeit erforderlich ist, wie denn ^meirm de rdg 
nqd^eig keineswegs heissen kaun : „er bildet aber die Hand- 
lungen um." 

Vahlen leitet nun die Gesammtheit der von K. 7 an 
aufgestellten Forderungen aus dem Princip ab, dass die 
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Tragodie dramatisch sein muss. £s kdnnte dafUr afs 
innerer Grand angefuhrt werden, dass Aristoteles allerdings 
in diesem Abschnitt die Gesetze der dramatischen Fabel 
tiberhaupt, abgesehen vom lYagischen, entwickelt hat. Er 
beruft sich aber vielmehr auf die Stelle K. 23 zu Anfang, 
wo gefordert wird, dass auch das Epos, wie die Tragodie 
seine Fabel dramatisch gestalten miisse und dass es 
eine organisch einheitliche und voUstandige Handlung dar- 
stellen mftsse. Das gesperrt gedrackte „und" erklart Vah- 
len wohl mit Recht ftir explicativ. Aber Vahlen hat ausser 
der Berufung auf diese Stelle keinen Grund ffir die Benen- 
nung „dramatisch" beigebracht, der ihre Anwendung tiber- 
haupt und speciell auch fur das Drapia begrtindete. Es 
ware doch denkbar, dass Aristoteles nur fur das Epos 
diese Benennung, die fur das Drama etwas Tautologisches 
hat, anwenden wollte, ahnlich wie auf dera Gebiete des wg 
fUfiovvTai Homer als Epiker das Lob der dramati- 
schen Nachahmung erhalt, weil er moglichst das Princip 
des sTEQOv TL ylyveod^ac, der direkten Einfuhrung der Per- 
sonen, beobachte (dass dies 1448 b, 35 gemeint ist, ergiebt 
sich durch die Vergleichung der Stellen 1448, 22 und 1460, 
5), welcher Ausdruck doch auch fur das Drama selbst 
kaum gebraucht werden konnte. Doch soUen diese Bemer- 
kungen keine Ablehnung, vielmehr nur einen Zweifel aus- 
dnicken. 

Dem ganz vereinzelten Abschnitt ttber die episodischen 
Mythen , der jetzt folgt , weist Vahlen *) seine Stellung hin- 
ter 1456 , 25 in K. 18 an. Er enthalt eine Verwerfung der 
dichterischen Praxis, einem wegen seiner Unergiebigkeit un- 
brauchbaren, des erforderlichen fieye^og entbehrenden StoflF, 
in dessen Wahl also schon ein Fehler und zwar ein Fehler 
gegen die Schonheit liegt , dadurch die n5thige Ausdehnung 



') Beitrage II. S. 149. 
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zu geben, dass ihm fremdartige Episoden aufgezwangen 
werden. Darin liegt ein Verstoss gegen die Forderung der 
organischen Einheit and zugleich gegen die habere Natur- 
wahrheit, die Wahrscheinlichkeit und innere Nothwendigkeit 
(1451b, 35). 

Mit dem Schlusse von E. 9 betritt sodann Aristoteles 
das Gebiet des eigenthiimlich Tragischen in der Fabel. Er 
bleibt auch bier seiner analytisehen Metbode treu und ent- 
wickelt daber, ebe er die tragiscbe Composition der Fabel 
bespricbt, nacb kurzer Feststellung des Princips des Tra- 
giscben das, was Vablen'^O treffend die tragiscben Momente 
Oder die Elemente des Tragischen nennt. 

Das Princip des TYagischen ist das Furcbt- und Mit- 
leiderregende. Eine besondere Gattung desselben, die zur 
Erzieluug der tragiscben Wirkung nicht unbedingt notbig, 
aber docb zur Steigerung derselben sebr wirksam ist, ist 
das Unerwartete, Verwunderung Erregende, das aber, wenn 
es seine voile Wirkung tbun soil, nicbt als ein Zufalliges 
auftreten muss, sondern, gemass den Vorscbriften im er- 
sten Tbeile des Eapitels, dem ftir das Drama tlberbaupt 
giiltigen Gesetze der idealen GausalitUt folgen muss**). Es 
ergiebt sicb bier ein formlicber dialektiscber Process der 
Begriffe, indem dem nid^avov zunacbst das d-av^aarov als 
tragiscbe Forderung entgegentrltt , dann aber die Verraitt- 
lung der Gegensatze in dem Ttaqa ttjv do^av 3l^ aXXrjla 
eintritt. So wicbtig ist diese Forderung der innereu Notb- 
wendigkeit der Verkntipfung und Abfolge, dass sogar der 
Scbein derselben, wie ibn das Spiel des Zufalls z. B. 
im Erscblagenwerden eines MSrders durcb die Statue des 
Gemordeten wobl einmal mit sicb bringt, einen boberen 
Grad von Verwunderung erregt, als die auch nicht einmal 

♦) Beitrage II, S. 90 u. 97. 
**) Ich folge fllr die SteUe 1452 , 3 der vonkommen einleuchtenden 
Restitution Vahlens (2. Ausgabe der Poetik). 
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scheinbar nothwendige Verkniipfung *). Uebrigens ist klar, 
dass das d^av^aatov nicht als das Wesentliche des Tragi- 
schen bezeichnet wird , sondern nur als eine hinzukommende 
Yerstarkung (avdyKtj elvai rovg zoiomovg Tovq naXXiovg 
^vd'ovgjy und dass Aristoteles sich mit der Erwahnung des- 
selben nar hat den Weg bahnen wollen zur BesprechuDg 
der beiden tragischen Momente, der Peripetie und Erken- 
nung. Dass namlich diese dem Principe des Ueberrascheu- 
den im Tragischen entsprechen, ergiebt sich schon daraus, 
dass sie nicht jeder Fabel zukommen , sondern nur der ver- 
wickelten im Gegensatze zur einfachen. In letzterer hat 
die vom Begriffe der HandluDg, die Anfang, Mitte und Ende 
hat, erforderte ^eTcifiacig nicht den Charakter des Ueber- 
raschenden ; tritt dieses durch eine plotzliche und unerwar- 
tete Umgestaltung der Situation, der aber nichtsdestowe- 
niger ihre ursachliche Begrtindung nicht fehlen darf , hinzu, 
so wird die ix^d^aaig zur Peripetie. 

Auch die Erkennung wirkt aberraschend ; eine beson- 
dere Yerstarkung erhalt das Ueberraschende noch durch 
das Zusammenwirken beider auf einem Punkte. Es giebt 
noch andere Erkennungen, als die von Person zu Person, 
letztere aber ist die wegen ihrer starkeren Wirkung der 
tragischen Fabel und Handlung am moisten angemessene, 
besonders wenn sie, wie schon bemerkt, mit der Peripetie 
zusammentrifft, weil daraus objektiv Gluck oder Unglfick, 
subjektiv Mitleid oder Furcht hervorgeht. Die S telle 1452, 
38 hat zweierlei Auffallendes ; einmal, dass nachdem eben 

*) Uebrigens haX das Beispiel vom Morder des Mitys auch noch eine 
selbstandige Bedeatung, indem es beweist, dass Aristoteles far die poe- 
tische Fabel alle geheimnissvollen oder ubernatiirlichen Causalitaten ver- 
wirft, indem er sie fUr Zufall erklfirt. Er wiirde also die „romantische 
Tragodie** und die Schicksalstragodie im modemen Sinne unbedingt ver- 
werfen, and vieUeicht selbst solche Motive, wo, wie in den Kranichen 
des Ibykus und dem Chamissoschen ,,die Sonne bringt es an den Tag'% 
das Zufallige nur die innere Causalititt in Bewegung setzt, nicht anerkennen. 
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nur von dem Vorzug der Erkennung unter Personen vor 
dem von Leblosem gehandelt war, jetzt plotzlich, wie selbst- 
verstandlich , wieder die Peripetie neben die Erkennung 
tritt, sodann die unbegreifiiche Disjunktion von Mitleid und 
Furcht, die schon Lessing, nach dessen maassgebendem 
Ausdruck die Furcht nur das auf uns selbst bezogene Mit- 
leid ist, einen sehr ktostlichen Erklarungsversuch abno- 
thigte. Die erste Schwierigkeit wttrde durch die sehr pas- 
sende Verrauthung Vahlens : rj yag roLOvrtj avayvcigiaig, nat 
^aXiOT iav xai n:eQt7vh€ca ^, eleov ?5et 1} cpo^ov beseitigt; 
damit ist zugleich auch das erste ij fortgeschaflft ; der Ver- 
suchung, auch das zweite durch ein zor/ zu ersetzen und 
damit auch den zweiten Anstoss zu beseitigen, hat Suse- 
mihl in der zweiten Ausgabe der Poetik nicht widerstan- 
den. Und in der That ware damit. AUes in bester Ord- 
nung *). 

Mit dieser Erorterung iiber Peripetie und Erkennung 
ist nun auch zugleich das E. 6 (1450, 32) ihnen beigelegte 
ipvxfxy€i)yiy,6v als das Ueberraschende naher bestimmt. 

Ein drittes Moment von besonders erschiltternder , die 
tragische Wirkung verscharfender Kraft , das aber nicht die 
verwickelte Fabel erfordert, sondem auch in der einfachen 
moglich ist, ist das 7td&og im specifischen Sinne, das ein* 
zelne auf der Biihne {iv Tcp ipaveQi^) vor sich gehende 
tragische Ereigniss , wie z. B. eine T6dtung , ein heftiger 

*) Vahlen (Beitrftge II. S. 156 f.) will die Disjunktion durch das outs 
— ouTe 1453) 1 u. 3 rechtfertigen ; dort aber ist die Disjunktion sachlich 
durchaus begrundet und voUkommen begreiflich. Auch auf Rhet. III. 16, 
1417, 12 durfte er sich nicht berufen, da der Redner ja selbstverstand- 
lich die Furcht des Horers fiir sich selbst voilkommen unabhangig von 
dem Mitleid zu erregen vermag. Ebenso wenig ist es gerechtfertigt , das 
5etvov von dem 90pepov in der Art zu unterscheiden , dass nur jenem das 
exxpouOTixov ToO £Xeou elvai zukame. Vielmehr gehort die WUrdigung 
dieses Ausdrucks in die Anhang 3 gegebene Unterscheidung der tragischen 
von der eigentlichen Furcht. 
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Schmerz , eine Verwundung oder Aehnliches. Ihre erschtit- 
ternde Kraft liegt aber, was Aristoteles in den Worten 
TCBQi tavT iaxi 1452 b, 9 andeutet*), nicht, wie bei der 
Peripetie und Erkennung in dem iiberraschenden Eintreten, 
sondern eben in der Vo'raugenstellung des Erschiittemden. 

Das z w51fte Kapitel muss , da es nicht nur den Gedan- 
kenzusammenhang in der auffaJligsten Weise unterbricht **), 
sondern iiberdies Bestimmungcn von mehr oder minder zu- 
falligem Charakter enthalt, deren Ableitung aus irgend 
einem mit dem BegriflF der Tragodie zusamraenhangenden 
Princip auch nicht einmal versucht wird und die Aristote- 
les nach seiner strengen Weisie als ein axe^vov bezeichnen 
wiirde, ganz ausser Betracht bleiben. 

In K. 13 nun ist***) untersucht, wie die tragische 
Handlung an und fflr sich, ganz abgesehen von den drei 
verscharfenden Momenten und also auch von der durch die 
beiden ersten bedingten verwickelten Handlung, beschafFen 
sein muss, um ihre Wirkung nicht zu verfehlen. Diese Un- 
tersuchung betriflft die jnErdfiaaig, die entweder aus Gliick 
in Ungltick oder umgekehrt stattfinden kann, so wie die 
von derselben betroflfenen Personen, die entweder gut oder 
schlecht sein konnen. Dadurch entstehen vier MSglichkei- 
ten der inezafiaaigy von denen jedoch eine, der Uebergang 
des Guten zum Gliick, den tibrigens Aristoteles gegen Ende 
des Kapitels, selbst wo er neben dem Ungliick des Bosen 
hergeht, als schwacher und mehr der Natur der Komodie 
entsprechend herabsetzt, ganz iibergangen wird. Es blei- 
ben also drei Falle. Bei dem ersten, dem Unglucklichwer- 
den des Guten , wirkt zur Verwerfung ausser dem Umstande, 
dass dadurch Mitleid und Furcht nicht erregt werden, noch 
der andre mit , dass er auf den Zuschauer abstosscnd wirkt. 

*) Dazu zu yergl. Vahlen, Beitrfige II, S. 96. 
♦*) Vahlen a. a. O. S. 97 f. 
*•*) S. die Begrundung Vahlen a. a. O. S. 98. 
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Warnm wird hier Furcht und Mitleid nicht erregt, da doch 
nach den gleich folgenden Worten das letztere sich auf den 
unschuldig Leidenden, die erstere auf den uns Gleicharti- 
gen bezieht, als welches Beides wir doch den ungliicklichen 
Guten zu betrachten geneigt sind? Es sind hier oflfenbar 
die beiden Verwerfiingsgrilnde in eine engere Beziehung zu 
einander zu setzen, als es oben geschehen ist; dicser Fall 
kann deshalb nicht Furcht und Mitleid erregen, weil 
Furcht und Mitleid durch das stiirkere Gefilhl der verletzten 
Gerech tigkeit erstick t werden . Eswirdhiereinneuer, 
von dem Princip des Tragischen verschiedener 
Gesichtspunkt in die Betrachtung hineingezo- 
gen, das Gerechtigkeitsgefiihl des Zuschauers, 
und es ergiebt sich hieraus die Waniung fQr den Dichter, 
zuzusehen, dass nicht an diesem die Wirkung seiner Tra- 
gSdie scheitere. 

Der zweite Fall, das Glflcklichwerden des Bosen, ist 
ganzlich untragisch, da er das gerade Gegentheil des Mit-^ 
leids, namlich den gerechten Unwillen, die vdf,ieaig als XvTtrj 
Inl raig ava^iaig evTtqayiatgj erregt. 

Ebensowenig kann der dritte Fall, das Ungltlck des 
B6sen, die tragischen Aifekte erregen, da wir Mitleid nur 
bei unverdientem Leiden empfinden, die Beziehung dessel- 
ben auf uns selbst in der Furcht aber nur dann sich ein- 
stellt, wenn wir den Leidenden ftir unsres Gleichen halten. 
Was Aristoteles unter der sich in diesera Falle eiostellenden 
Empfindung des q)LXavd^QW7iov versteht, ergiebt sich gegen 
Vahlen*), der darunter doch wieder eine Art von Mitleid 
versteht, so dass der avd^QWTtog nicht die Gattung, son- 
dern der leidende B9se ware, ebenfalls aus Rhet. II, 9. 
Dort heisst es 1386 b, 26: o fxh yaq IvTtovfievog inl ToTg 
ava^iwg yLccyLOTtqayovatv (also der Mitleidige) fjadifjaeTai i) 



^) A. a. O. S. 99 und 103. 
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aXvTtoQ scrai eirl rolg evavriwg "/.cmoTtQayovacv^ oiov rovg 
TiCLTQaXoiag 'Aal jtuaixpovovg , orav xv^oyai Ti^icDQiag 
(hier steckt das (piXdvd-QWTTOvl) ovSetg ccv XvTrrjd^elr] XQV~ 
CTog' del yaq xaiqetv Int TOig Toiovtoig, 

Hiermit sind denn nun die Falle ersch5pft und cs tritt 
in Folge der auch anderwarts besprochenen Uebertragung 
ethischer Kategorien auf die Kunstlehre eine Verlegenheit 
ein, der Aristoteles nicht anders entgehen kann, als dass 
er von der Strenge des Grundsatzes , dass die ernste Poesie 
sittlich gute Charaktere darstelle , sich etwas abdingen lasst. 
Ins Ungltick gerathen soil der weder ausgezeichnet Tugend- 
hafte und Gerechte noch entschieden Schlechte, und zwar 
in Folge einer a^agr/a oder, wie es nachher heisst, einer 
afzaQTia fieydlt]. Dass hierdurch auch die nqa^ig GTtovdaia 
der Definition eine Modification erfahrt, ist unzweifelhaft. 
Geandert wird an diesem Resultate auch dadurch nichts, 
dass Aristoteles einige Zeilen weiter den tragiscben Helden 
lieber besser denn schlechter , als vorher bestimmt, wiinscht. 
Hinsichtlich der etl^schen Bedeutung der ccfiaqTia kann ich 
auf Rbet. I, 13, 1374 b, 5 und Vahlen a. a. 0. S. 100 f. 
verweisen. 

Aus dieser Feststellung ergiebt sich weiter, dass Euri- 
pides den Namen des tragischsten Dichters verdient, und 
dass die Tragodie mit doppelter fiezd^aaig, in denen die 
tragische Wirkung durch das entgegenstehende Gliick der 
Besseren geschwacht wird, von geringerem Werthe ist. 

Auch im Anfange des vierzehnten Eapitels verweilt 
Aristoteles noch bei dem Princip des Tragiscben, dem 9)0- 
^eQov %al iXeeivov, an und fur sich, ohne Beriicksichtigung 
der verstarkenden Momente, und erwagt zunHchst die Frage, 
ob das durch die innere Gestaltung der Fabel oder das 
durch die Buhnendarstellung herbeigefuhrte q)ofi€Qdv vorzu- 
Ziehen sei. Wie die Beantwortung dieser Frage ausfallt, 
kann nach der frtiheren Wiirdigung der oipig und der gan- 
zen idealen, den Effekt verwerfenden Richtung der aristo* 
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telischen Kunsttheorie nicht zweifelhaft sein. Fiir eine voU- 
standige Verirrung der Kunst aber halt er es, wenn die 
oxpig nicht einmal zur Erzielung des fpo^eqovy sondern bloss 
des Staunens iiber ein Wunderbares benutzt wird. 

Hiernach erst geht er uber auf die passende Benutzung 
und Einfiigung der tragischen Momente zur Verstarkung 
der der Fabel selbst immanenten tragischen Wirkungsfahig- 
keit. Und zwar handelt er zunachst von der erschUttern- 
den That hinsichtlich der Personen , an deiien voUzogen sie 
die grosste Wirkung tibt. Hierbei tritt nun wieder ein 
neuer Gesichtspunkt auf; es darf namlich der Dich- 
ter, offenbar aus Riicksicht auf die niit der Il- 
lusion, dem Tti&avovy aufh5rende tragische Wir- 
kung, die allbekannten Grundztige dergegebenen 
tragischen Stoffe, z. B. dass Orestes seine Mutter um- 
bringt, nicht umandern. 

Hierauf wird noch weiter unter der Voraussetzung, dass 
die erschiitternde That unter Freunden oder Verwandten 
vor sich gehen soil, die Erkennung mit in die Untersu- 
chung hineingezogen. Da nun die That vollbracht oder 
nicht vollbracht werden kann,' und zwar Beides mit oder 
ohne Kenntniss der Person , so ergeben sich auch hier vier 
Falle, die ihrem Werthe nach folgende Skala bilden. Er- 
stens der Kennende vollzieht die That nicht, wie Hamon 
in der Antigone. Hier tritt das der tragischen Wirkung 
entgegentretende f^aaqov ein, ohne dass doch die tragische 
Erschiitterung durch die voUbrachte That stattfande. Zwei- 
tens: der Kennende vollzieht die That, wie Medea ihre 
Kinder mordet. Hier ist das (,uaq6v erst recht, aber doch 
auch die erschiitternde That. Dass dieser Fall ebenso we- 
nig , wie der erste , unbedingt von der Tragodic ausgeschlos- 
sen wird, wahrend doch K, 13 bei der mit dem ^agoybe- 
hafteten Art der fzezdfiaaiQ dies geschah, erklart sich daraus, 
dass das Ttd&og durchaus nicht den Kern der Handlung zu 
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bilden braucht , in welchem Falle ein viel strengerer Maass- 
stab angelegt werden rnUsste, sondern, wie es ja auch in 
den beiden angefiihrten Beispielen der Fall ist, in der Re- 
gel ein hinzukommendes einzelnes Moment ist. Immerhin 
aber ist zu constatiren , dass auch hier das vom Tragischen 
durchaus verschiedene ^ta^oV, also die Rticksichtnahme 
auf das sittliche GefUhl des Zuschauers, von 
entscheidender Bedeutung wenigstens ftlr die 
Bangfolge ist. 

Das f^uxQov wird vermieden, wenn der die That VoU- 
bringende sich drittens in Unkenntniss der Person befindet 
(die vier Falle ordnen sich chiastisch) , und nach der That 
die alsdann erschUtternd wirkende Erkennung eintritt. Am 
hSchsten aber steht der Fall, wo durch die vor der That 
eintretende Erkennung jene verhindert wird. Der Wider- 
spruch, der auch in der Anordnung dieser beiden Falle 
gegen die Forderung der (.isTdfiamg slg dvatvxiav in K. 13 
obzuwalten scheint, ist wiederum durch die Erwagung zu 
beseitigen, dass das Ttdd^og eben nicht ^evdfiaaig ist*). 
Von diesem anscheinenden Widerspruche verschieden aber 
ist die Frage, warum denn an sich nicht Aristoteles die 
erschtlttemde , also tragische VoUziehung, bei der ja in 
diesem Falle nach seiner ausdrticklichen Erkl£lrung das 
^laQOP ausgeschlossen ist, vorzieht? Das q>ildv&qi07tov, 
wie TeichmtlUer **) meint, kann es nicht sein, da dies ja 
genau als die Freude tiber die YoUziehung der Strafe am 
Verbrecher charakterisirt ist. Insoweit aber hat Teichmlil- 
ler Becht, dass auch hier wieder die Bticksicht- 
nahme auf das menschliche Geftihl der Zuschauer 
ins Spiel kommt. Denn wenn die unbewusste TOdtung 
eines Blutsverwandten auch kein ftiaqov ist, so kommt sie 

*) ZvL vergl. zar Abschfitzung der beiden letzten Falle Vahlen a. a. O. 

S. Ill ff. 

**) Forschangen I. S. 81. 

DSring, Kunstlehre d. Aristoteles. 25 
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doch flir den ja in den wahren Sachverhalt eingeweihten 
Zuschauer fast einem solcben gleich; Aristoteles gicbt hier, 
wo es sich nicht urn einen principiellen Pankt der tragi- 
schen Composition handclt , wie es bei der doppelten fietd- 
fiaaig K. 13 ohne seine Billigung viele Dichter thaten, dem 
weicheren GefQhle nach, das bier nicht, wie bei jenem 
Hauptpunkte, als Schwache erscbeint, sondern als ricbtige 
Yermeidung des unnotbigen Scbrecklichen. Dies muss scbon 
die Klugbeit, die Notbwendigkeit eines ricbtigen Hausbal- 
tens mit den Mitteln der tragiscben Erregung gebieten, die, 
wie bekannt, bei iibermassiger Anwendong den Effekt des 
Lacherlicben bervorrufen. 

Das fiinfzebnte Kapitel, das von Yablen mit Secht 
binter das secbzebnte verwiesen wird, entbaJt vier Vor- 
scbriften Uber das Etbos, die auf zwei verscbiedenen Prin- 
cipien beruben und daber, deduktiv betracbtet, unter ver- 
scbiedene Gesicbtspunkte geb5ren. Ibre Yereinigung unter 
dem Gesicbtspunkte des Etbos ist ein besonders einleucb- 
tendes Beispiel fdr die Metbode des Aristoteles, durcb die 
analytiscbe Aufetellung der „Tbeile" der Trag5die gewis- 
sermassen ein Facbwerk zur Unterbringung der einzelnen 
Kunstregeln zu gewinnen. 

Die erste Forderung, dass der Gbarakter gut sei, be- 
rubt auf der grundlegenden Bestimmung fUr die Gegen- 
stande der Nacbabmung, aus der sicb die beiden Kunststile 
ergeben und die in der Definition der Trag5die in der ttqu- 
^ig CTtovdaia ibren Ausdruck gefunden bat, Oder genauer 
gesagt, da der sitUicbe Cbarakter der Hand lung und die 
in ibm sicb ausdnickende sittlicbe Ueberzeugung des Dich- 
ters obne Gtlte der Cbaraktere durcb den Yerlauf der 
Handlung bS,tte seinen Ausdruck finden konnen, auf der 
K. 2 zu Anfang und K. 4 ausgesprocbenen Lebre , dass die 
Kunst sicb je nacb der Nacbabmung von Guten oder Scblecb- 
ten in die zwei Stilarten sondere. Dass Aristoteles tnit die- 



— 227 — 

ser Uebertragung von ethischen Kategorien auf die Kunst 
ins Gredrange kommt, konnten wir schon K. 13 beobachten. 
Auch hier muss er selbst anmerken, dass das Weib ethisch 
betrachtet tiefer steht, als der Mann, der Sklave aber von 
durchaus schlechtem Ethos ist; und dennoch giebt es eincn 
guten Charakter des Weibes upd des Sklaven (nal ydq yvvri 
iauv xotiOTri -ml dcwkog). Diese Schwierigkeit sucht Ari- 
stoteles durch die Riige der unnothigen d. b. offenbar 
durch das Bedurfniss der Handlung und ihrer Motivirung 
nicht erforderten Schlechtigkeit eines Charakters , als deren 
klassisches Beispiel hier und K. 25 (1461b, 21) der Mene- 
laos im euripideischen Orestes angefuhrt wird, zu verrin- 
gem, aber eben in dem avayyiaiov liegt doch auch wieder 
eine Anerkennung ihres Yorhandenseins. In wirksamerer 
Weise freilich begegnet er ihr nachher (1454 b, 8) durch 
das Beispiel des guten Portratmalers, der ohne das Indivl- 
duelle zu zerstoren, doch zu idealisiren weiss, nicht im 
Sinne des ycad^olov , sondern des yxilhov. Ebenso soil nam- 
lich eine sittliche Idealisirung der mit gewissen pathi- 
schen Neigungen ausgestatteten Charaktere ins eTtuiyiig 
stattfinden , so wie z. B. Achilleus bei Homer als ein der 
sittlichen Tugend nicht entfremdetes „Ideal des unbeugsa- 
men Sinnes"*) erscheint. Doch aber zeigt sich in allem 
diesem die Unfreiheit einer von der ethischen Betrachtungs- 
weise noch nicht voUig losgelosten Aesthetik. 

Die drei andern Forderungen, das aQ^f/vrov, dessen 
Gegensatz nachher Z. 30 auch durch aTtQeTtig bezeichnet 
wird, das den verschiedenen naturlichen Erscheinungsformen 
des Menschlichen , wie Geschlecht und Lebensalter (Ehet. 
II, 12 zu Anfang: tcc di i^Otj Ttoioi uveg xcrra ra TtdOtj 
xofi mg e^etg iMxt rag 7iXi%iag Yxd rag vvxccg mit der Aus- 
ftihrung 1389*, 3 if.), Entsprechende, das o^oiov, das der 



') Vahlen a. a. O. S. 124. 
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allgemeinen Menschennatur ttberhaupt Angemessene und das 
ofxaXov, die coDseqaente Darchfahrung eines Charakters 
nach seiner urspiUnglichen Anlage, beruhen auf dem ge- 
meinsamen Princip des Naturwahren , das aus dem Begriffe 
des Dramas fiberhaupt, als der Nachahmung einer Hand- 
lung , hervorgebt. Daher denn auch Z. 34 fQr die tjOtj zu- 
sammenfassend die Forderung des avayyidlov und ehog gel- 
tend gemacht wird. Da die Gharaktere sich nicht nur im 
Reden, sondem auch im Handeln zeigen, also ihre Anlage 
auch fQr die Entwicklung der Handlung von innen heraus 
von b5chster Bedeutung ist, so ist bier die Polemik gegen 
die Xvaig otTto fxrjxctvrjg ganz am Platze , wabrend allerdings 
die Rechtfertigung, die Vahlen*) fiir die Erwdbnung des 
akoyov in diesem Zusammenbange giebt, weniger zutref- 
fend ist. 

Dass nun gerade fiir die ricbtige Auffassung der Cba- 
raktere, wenn einmal gespielt werden soil, auch die aussere 
Ausstattung mit Maske und KostQm von grosser Bedeutung 
ist , darauf wird in dem Scblusssatz des Kapitels unter Ver- 
weisung auf die hdedo^ivot Xoyoi nur kurz hingedeutet 
Freilich ist dies nach der aristotelischen Denkweise ein 

Bei der Abscbatzung der fiinf Arten der Erkennung 
in K. 16 ist der ffir die Erkennung Uberbaupt geltende 6e- 
sicbtspunkt maassgebend, dass nlimlicb die Erkennung ein 
die tragische Wirkung der Fabel durch Ueberraschung ver- 
scharfender , nicht nothwendiger, aber erwiinschter Bestand- 
theil desselben ist. Dieser Gesichtspunkt wird auch in un- 
serm Kapitel voUstandig und nachdrticklich hingestellt in 
den Worten 1455, 16: TtaaHv di fiBlTiaTrj avccyvcjQiaig fj 
e^ avTuiv t&v nqaY^iaxwv T^g eKTtXrj^eajg ytyvofiivrig dt eixd- 
T(ov. Sie soil hohe Erregung der tragischen Affekte be- 



*) A. a O. S. 122. 
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wirken und zwar als BestaDdtheil der Handlung und der 
Fabel, daher taugt sie nur, wenn sie ein integrirender Be- 
standtheil der nach dem Gesetze der inneren Nothwendigkeit 
{dc ehoTwv) gefftgten Fabel ist und darf so wenig wie die 
Peripetie und das ndd^og auf einer mit dem Bau der Hand- 
lung nicht zusammenhangenden Veranstaltung des Dichters 
beruhen. Daher dias harte Urtheil nicht nur ttber die Er- 
kennung aus ^.ussern Abzeichen oder willkUrlich ersonnenen 
Eennzeichen, die, wie die orpig, unter das Urtheil des 
arexvov fallen, sondem auch tiber die, an sich als Episode 
betrachtet, so rtihrende Scene des durch seine Thranen beim 
epischen Gesange sich verrathenden Odysseus. Denn aus 
dem Gange der Handlung selbst entwickelt sich diese Scene 
nicht heraus, da der Yortrag des S&ngers am Hofe des 
Alkinous ein durchaus zufdlliger Nebenumstand ist. Dage* 
gen lasst Aristoteles allenfalls noch gelten die Erkennung 
in Folge einer Gedankenreihe , die zwar nicht nothwendig 
zur Handlung gehdrt, aber sich doch mit innerer Wahr- 
scheinlichkeit an ein Moment der Handlung anknUpfen liess, 
wie z. B. die Betrachtung, die Orestes in der Iphigenia 
des Sophisten Polyeidos anstellte, als er geopfert werden 
sollte, dass ihm dasselbe Schicksal beschieden sei, wie sei- 
ner Schwester. Als Beispiele der Erkennung aus der Fabel 
selbst werden angefOhrt die im Oedipus des Sophokles und 
die in der Iphigenia des Euripides, wo Iphigenia dem heim- 
kehrenden Orest Brief und Bestellung in die Heimat mit- 
geben will. 

In K. 17 und 18 werden nach der Darlegung des mehr- 
fach schwierigen Gedaukenganges durch Yahlen dem Dich- 
ter Regeln gegeben, die durchaus auf den in denvorigen 
Abschnitten entwickelten Gesetzen, speciell auf dem Gesetze 
der Naturwahrheit und organischen Einheit beruhen und 
daher nur zur weiteren Bestatigung derselben dienen k5n- 
nen. So soil er sich, damit ihm kein Fehler gegen die 
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Wabrscbeinlichkeit der Composition der Fabel entschltipft, 
gleichsam in die Lage des Zuschauers , und damit er in der 
Zeichnung der i^ das Bichtige trifft, in die des Schau- 
spielers versetzen. So soil er femer, urn das Wesentliche 
und Nothwendige in der Fabel zu erkennen, sicb dieselbe 
zunacbst in vollstandiger Nacktheit und unter Abl5sung al- 
ler individualisirenden UmsUnde formuliren; so endlicb be- 
sonders die Schwierigkeiten einer folgerichtigen Losung 
von der ^ecd^aaig an ins Auge fassen. Es ist evident, 
dass bei alien diesen Bathschlagen die richtige Durcbftih- 
rung der Gbaraktere nicht minder, wie die der Fabel in 
Betracht kommt, so dass die Stellung dieser Kapitel an 
ihrem Platze gerechtfertigt erscheint 

Am Schlusse des achtzehnten Kapitels verlangt dann 
Aristoteles auch ftir den Ghor noch die organische Einglie- 
derung in die Einheit der Handlung, von welcber Forde- 
rung sicb die nachklassischen Tragiker in bedenklicbem 
Grade emancipirt batten. 

In K. 19—22 werden die beiden folgenden Theile der 
Trag5die, didvoia und U^igy bebandelt, die sicb zu einan- 
der verhalten, wie Inbalt und Form, obwobl freilicb von 
der li^ig aucb das Etbos seinen Tbeil in Anspruch nimmt. 
Aristoteles hat es durcbaus unterlassen, fiir diese Theile 
eine direkte oder indirekte Beziebung auf den Zweck der 
Tragodie hervorzubeben. Denn das jiddr] TtaQaa^^d^eiv 
olov iT^ov ij q>6fiov rj oQyrpf yuxl oca TOLovra, das 1456, 38 
neben den andern Wirkungen der Bede der didvoia beige- 
legt wird, beziebt sicb, wie in der Bbetorik auf den Zu- 
h5rer, so in der Poetik auf die angeredeten Personen des 
StUckes, und das rjdvj das, wie oben hervorgeboben , im 
asfivov der li^ig liegt, gehort nicht dem Zwecke an, son- 
dern wirkt als Darstellangsmittel. Nun hatte freilicb Ari- . 
stoteles in der oben besprocbenen Stelle aus K. 6 den ^97- 
aeig ^&vKal xat Xi^ei xae diavoi<jc ev nenoiri^iivai die Fabig- 
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keit zugesprochen , direkt und unmittelbar ohne Vermitte- 
luDg einer Fabel , wenn auch in noch so schwacbem Grade, 
die Wirkung der Tragodie hervorzubringen , aber es hau- 
delte sich ja an dieser Stelle um eine rein theoretische An- 
nahme, die durchaus nicht fUr die wirkliche TragSdie eine 
unmittelbare Forderuug des Zweckes durch diese beiden, 
Oder da ja das Ethos auch hinzugehort , durch diese drei 
Stticke beweisen soil. Vielmehr ist gerade diese Stelle ge- 
eignet zu zeigen, dass diese drei Stticke sich nicht heraus- 
nehmen dtirfen, in der Tragodie selbstandig und unmittel- 
bar wirken zu woUen , dass sie vielmehr nur dazu bestimmt 
sind, den Intentionen der Fabel zum Ausdruck zu verhel- 
fen und sich daher ganz der Herrschaft derselben unterzu- 
ordnen haben. 

Noch naher bezeichnet ist dieses Verhaltniss folgendes. 
Dass die ^drj theilweise schon in den Handlungen selbst 
ihren Ausdruck finden, ist wiederholt hervorgehoben wor- 
den. Aehnlich verhalt es sich aber nach K. 19, 1456 b, 2 
auch mit der didvoux : es giebt eine didvoia der Handlung, 
die nach denselben Gesichtspunkten {and t&v avrwv Ideiop) 
wie die diavoia der Rede, aber ohne der Auslegung durch 
Worte zu bediirfen {ixvev didaa-mUaq)^ auf den Mithandeln- 
den zu wirken und in ihm Affekte zu erregen oder Ueber- 
zeugungen hervorzurufen versteht. Da nun aber so absolut 
gar keine Tragodie entstehen kann, so tritt nun wieder die 
U^ig^ wie zu der Handlung selbst unmittelbar (z. B. in den 
Botenscenen, und den vielen kleinen wortlichen Andeutun- 
gen des Geschehenden , die zum Theil geradezu unsern BUh- 
nenweisungen entsprechen *)) , so auch zu den beiden nach- 
sten Hiilfsmitteln derselben, den rjd^ri und der didvoiay in 
cin dienendes Verhaltniss. 

Was aber in diesem von ihr zur unmittelbaren FSrde- 



*) Beispiele dafiir bei Teichmiiller , Forschuugeu I. S. 107. 
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ruDg des Zwe€kes beansprucht werden kann , ist ausser der 
zu Anfang von K. 22 und wieder 1458, 34 {to 8e xvqiov 
Trjv aa(prpfBuiv) und den folgenden Satzen geforderten Deut- 
lichkeit eine dem Gharakter der Handlung und den darge- 
stellten rfiri und didvotac angemessene, insbesondere nicht 
durcb Plattheit damit contrastirende Ausdrucksweise, das 
nqhtov 1459, 4*); alles Ui^brige, nilmlich der hohere 
Schmuck des Ausdrucks, geh5rt dem rfiv des Darstellungs- 
mittels an, also streng genommen in das Gebiet der ^i;- 
OfiaTa. Als sdlches wird schliesslicb filr dem tragischen 
Dialog (den ia^fieia) besonders angemessen erklart die Me- 
taphor. 

2. Die Kunstlehre der TragOdie. 

Was der Zweck der Tragodic ist, braucht nicht erst 
gesagt zu werden. Aus dem Zweck aber ergeben sich mit 
innerer Nothwendigkeit die Kunstgesetze der Tragddie. 

Zunachst hinsichtlich des Begriffes. Aus der allge- 
meinsten formalen Bestimmung, die f(ir alio Arten der Kunst 
gleichm&ssig giUtig ist, dass sie n&mlich Nachahmung 
ist, ergiebt sich die allgemeinste Forderung, dass namlich 
die Nachahmung, um als solche in der zweckentsprechen- 
den Weise wirken zu konnen, als Nachahmung ohne 
Mtthe erkannt werde. Die Nachahmung muss &hn- 
lich sein. Man wiirde dieses Gesetz das Gesetz der kfinst- 
lerischen Wahrheit nennen kSnnen , wenn es sich nicht viel- 
fach weniger um das thatsachlich dem Gegenstande Ent- 
sprechende, als um das dafdr Geltende handelte, daher 
denn auch Aristoteles bei seinen Anwendungen auf die Tra- 
godie den Ausdruck „wahr^' niemals anwendet. 

Schon auf diesem allgemeinsten Gesetze der Entspre- 
chung scheint sodann femer die zweite ganz allgemeine 



') Zu yergleichen Vahlen , Beitr&ge III. S. 268 f. 
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Forderung, die des Allgemeingiiltigen zu beruhen. 
Dies wird glaublich erscheinen, wenn man ausser der oben 
gegebenen Ableitung des yxx'^oIov beim Drama aus dem 
GlaubwQrdigen noch die Aeusserung Uber die Geschichte 
beim Epos K. 23, 1459, 24: Sv ^kootov wg Vtvxbv axu 
TCQog aXlifjhx mit in Betracht zieht und daraus den Gegen- 
satz des zufalligen Seins, das nicht Gegenstand der Nach- 
ahmung sein soli, gegen das Allgemeingtiltige entnimmt. 
Das Yorhandensein dieses Gegensatzes liesse sich mit Leich- 
tigkeit filr alle Arten der Nachahmang in den verschiede- 
nen Kiinsten nachweisen, wie z. B. f(ir die Zeichen der Af- 
fekte h^ der bildenden Eunst. 

Endlich drittens scbeint auch schon auf diesem allge- 
meinsten Gebiete der Nachahmung ein drittes Gesetz in 
allgemeinster Fassung aufgestellt werden zu miissen, das 
bei der Tragddie mehrfach seine Anwendung findet, nam- 
lich dass die Nachahmung nicht gegen gewisse allgemein 
menschliche Vorstellungen verstossen darf , deren Verletzung 
Unlust erregt und dadurch die Wirksamkeit der Nachah- 
mung stort. 

Die Gegenstand e der Nachahmung werden, wie oben 
im allgemeinen Theile nachgewiesen , von Aristoteles streng 
auf das menschliche Gemtithsleben und — diirfen wir hin- 
zuliigen — auf das diesem Analoge oder als analog Yorge- 
stellte Oder Dargestellte, z. B. in der G5tterwelt, beschrankt. 
Es mag auch hier die gelegentliche Bemerkung entschuldigt 
werden , dass nach diesem Gesichtspunkte in der Cionsequenz 
des aristotelischen Gedankens eine Erweiterung der Sphare 
z. B. der bildenden Kunst auf die Thierwelt oder auf land- 
schaftUche Darstellungen denkbar ware , sofem in ihnen die 
Zeichen eines dem menschlichen analogen Ethos gefiinden 
werden. Dies k5nnte aber z. B. fiir einen ragenden Fels- 
gipfel Oder fiir einen gleichsam leidenschaftlich niederrau- 
schenden Hochgebirgsbach in Anspruch genommen werden. 
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Bei der Dichtkunst nun sind diese Gegenstande der 
Nachahmung, wie mehrfach besprocben, ein auch im enge* 
ren Sinne Gegenstandlicbes und z war , . da es Affekte erre- 
gen soil, ein Gegenstandlicbes aus dcm menscblicben Leben 
und Handeln. Dieses muss aber nicht nur als bloss ^usser- 
liches erscheinen, sondern analog der Menschennatur, in der 
das Aeusserliche die Wirkung eines Innerlicben ist, seine 
Begriindung und Erklarung im Innerlicben, in Affekten und 
Tugenden, so wie in einer mit diesen zusammenhangenden 
Denkweise, finden. Hiermit ist die Recbtfertigung fiir das 
Hervortreten der ^9r] und der didvoia in der nacbgeahmten 
Handlung selbst, bier also nocb ganz abgeseben \on dem 
Worte als Darstellungsmittel, gegeben. 

Die Handlung ferner darf , da sie eben nicbt nur ein 
ausseres Gescbeben , sondern ein innerlicb Begriindetes dar- 
stellt und den Zweck verfolgt , bestimmte Eindrucke bervor- 
zurufen, nicht ein abgerissenes Stiick einer solcben, oder 
gar eine Vereinigung von abgerissenen Stiicken verscbiede- 
ner Handlungen sein, sondern sie muss Einbeit und Voll- 
standigkeit besitzen. Die Forderung der Einbeit scbliesst 
die fremdartigen entbebrlicben Bestandtbeile , das Episo- 
discbe (1451b, 33) aus, die der Yollstandigkeit verlangt 
Anfang , Mitte und Ende. Ebenso dflrfen die Bestandtbeile 
der Handlung nicbt aus ibrer nattirlicben B.eibenfolge ge- 
rissen werden, sie muss geordnet sein. AUe diese Forde- 
rungen ergeben sicb eben so sebr aus der Notbwendigkeit, 
dass der Gegenstand der Nacbabmung erkennbar dargestellt 
werde, wie unmittelbar aus dem Zwecke. 

Und da ferner die Handlung in einer Situationsveran- 
derung, in einem Uebergange bestebt, so fordert aucb in 
dieser Beziebung das erste Gesetz der Nachahmung, dass 
sie nicbt in unnattirlicber Weise zusammengedrangt werde, 
sondern ibr binsichtlicb der mit ibr verknUpften Umstande 
eine solcbe Ausdebnung gegeben werde , dass innerbalb der- 
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selben die erforderliche Yeranderung mit einer den Gesetzen 
der Wirklichkeit entsprechenden Wahrscheinlichkeit vor sich 
gehen k5nne. Schon hier gestaltet sich die allgemeine For- 
derang der Erkennbarkeit als Nachabmung bestimmter als 
Gesetz der Wahrscheinlichkeit, inneren Nothwendigkeit und 
Glaubwtirdigkeit Die so begrtindete Forderung der Grosse, 
als deren eine Dimension gewissermassen die Lange er- 
scheint, hat nun aber unmittelbar mit der Zeitdauer, 
sei es mit der der Darstellung, die ein volliges ixTexvov ist, 
Oder mit der idealen der vorgestellten Handlung, die von 
jener vdllig unabhangig ist, da der menschliche Geist sich 
leicht uber Zeitunterschiede hinwegsetzt, nichts zu thun. 
Daher wird denn auch das sogenannte aristotelische Gesetz 
der Einbeit der Zeit im Zusammenhange der Erorterang 
iiber die Tragodie gar nicht erwahnt, sondern tritt (K. 5 a. £.) 
an einer Stelle auf , wo die Tragodie mit dem Epos vergli- 
chen wird. Es ist vielfach nachgewiesen worden, dass die 
hier vorkommende Aeusserung , die Tragodie strebe — hin- 
sichtlich der dargestellten Handlung — m5glichst in einem 
Sonnenlauf sich zu voUenden oder nur wenig daruber hinaus- 
zugehen, auf §.usserlichen technischen Einrichtungen der 
griechischen Btihne, namlich auf dem Fehlen des Vorhangs 
und der dauernden Anwesenheit eines idealen Zuschauer- 
publikums im Ghor beruht. Ersterer Umstand namlich er- 
forderte die Continuitat der Handlung, wobei es dann nicht 
wohl moglich war, das Verstreichen einer Nacht in einer 
irgend plausiblen Weise zu markiren; letzterer ausser der 
Continuitat auch noch eine solche Beschrankung der idea- 
len Zeitdauer, dass die dauernde Anwesenheit dieser idealen 
Zuschauerschaft bis zu Ende nicht als unmoglich ' und la- 
cherlich erschien. Es ist tibrigens zu bemerken, dass ge- 
rade der Ghor in seinen atdaif^a die wichtige Funktion hat, 
das Verfliessen eines gewissen Zeitabschnittes, innerhalb 
dessen sich hinter der Btihne etwas ereignen kann , zu mar- 
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kiren, und dass er somit wenigstens innerhalb der Grenzen 
des Tageslaufs dieselbe Funktion iibte, die im modernen 
Drama der Vorhang hat. Hinsichtlich des Ausdrucks vud 
fiiav TteQiodov f]Xiov braucht nach dem Bemerkten kaum 
noch das grobe Missverst&ndniss zurtickgewieseu zu werden, 
dass es sich nicht urn den astronomischen Tag von 24 Stun- 
den> sondem um den Tag vom Morgen bis zum Abend, 
wahrend dessen eine Handlung continuirlich verlaufen und 
ein Publikum von Zeugen derselben ausdauem konnte, han- 
delt. Das fuyc^ov i^allaTTeiv kann in verschiedenem Sinne 
genommen werden. Entweder n&mlich werden dabei die 
beiden Ursachen der Zeitbeschrankong, continuirlicbe Hand- 
lung und Anwesenheit des Ghors, als vorhanden gedacht; 
dann bedeuten die Worte, und dies ist doch wohl das Wahr- 
scheinlichste , dass, eine besondere Motivirung durch die 
Handlung vorausgesetzt , ein geringes Zeitquantum vor Son- 
nenaufgang oder nach Sonnenuntergang zur Handlung ge- 
zogen werden darf. Oder sie bedeuten , was weniger wahr- 
scheinlich , die Hinzunahme von Theilen eines andem Tages, 
womit natUrlich die beiden Grundvoraussetzungen der ur- 
spriinglichen Bestimmung unm5glich wurden und eine ganz 
andre Anordnung, z. B. ein Ortsweehsel und eine zeitweise 
Abwesenheit des Chors, erfordert wUrde. 

Jedenfalls steht und f&llt die Forderung des einen 
Tageslaufs mit ihren beiden V oraussetzungen , wie ja z. B. 
die aschyleischen Eumeniden lehren. Hebt ja doch auch 
Aristoteles im Verlauf der Stelle hervor, dass die regello- 
seren altern Tragodien trotz der piv^qoi fiv&oi (1449, 19) 
sich hinsichtlich der idealen Zeit dieselbe Freiheit nahmen, 
wie das Epos. Der Umstand endlich, dass das firnog an 
der Stelle K. 5 nicht identisch ist mit der idealen Zeit- 
dauer, sondern als Bezeichnung der inhaltlichen Ausdeh- 
nung der Handlung nur die Yoraussetzung fQr die Zeitdauer 
iiberhaupt bildet, da eine reiche und verschlungene Hand- 
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lung in der Kegel fttr ihren Verlauf auch eine langere Zeit- 
dauer erfordert, als eine einfache, ist wiederholt hervorge- 
hoben *). 

Die Gr5sse der Handlung erMlt aber auch noch von 
einer andern Seite her ihre Bestimmung, namlich von Sei- 
ten der Schonheit. Als eine Bedingung des Schdnseins 
betrachtet n&mlich Aristoteles zunachst die Moglichkeit der 
Perception, gegenttber dem zu Eleinen, das an sich undeut- 
lich ist, und dem zu Grossen^ das es dadurch wird, dass 
es nicht auf einmal tibersehen werden kann. Diese aus der 
Sch5nheit abgeleitete Forderung der Deutlichkeit in Folge 
eines die Grenzen des menschlichen Perceptionsverm5gens 
beriicksichtigenden Mittelmaasses der GrQsse beruht also 
im Grande nur auf der Nothwendigkeit der Erkennbarkeit, 
nicht als Nachahmung, sondern als Gegenstand Uberhaupt, 
da Aristoteles sie ja auch fiir ein schones Thier, also far 
einen Naturgegenstand , in Anspruch nimmt Und nicht 
anders verhtit es sich mit der' andern aus der Schonheit 
abgeleiteten Forderung des unter den sonstigen obwaltenden 
UmstHnden moglichen h5chsten Maasses der Grdsse, das 
ihm fiir wirkliche Gegenstande ebenso gut gilt, wie fiir 
Nachahmungen. Hieraus folgt, dass wir die beiden Forde- 
rungen aus der Schonheit eigentlich ganz an den Anfang 
der Deduktion, noch vor den Begriff der Nachahmung set- 
zen mtissten, da sic nicht nur das ganze Gebiet der Nach- 
ahmungen umfasst, sondern auch noch ausserdem Vieles. 
Wir waren berechtigt, so zu deduciren: was irgendwie eine 
fesselnde Wirkung auf das Gemfith fiben soil, muss schon 
sein , das heisst es muss erstens ein dem menschlichen Per- 
ceptionsverm5gen entsprechendes Mittelmaass , und zweitens 
ein mSglichst stattliches Maass von Grosse haben. Wenn 

*) Zu yergl. zu der Stelle Teichmiiller , Forschungen I. S. 171 und 
die Widerleg^ing desselben durch Ribbeck im Rhein. Museum 1869, S. 133 ff. 
und durch Ueberweg, Uebersetzong der Poetik Anm. 24, S. 57. 
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freilich angeDommen werden muss, dass Aristoteles die For- 
derung der Schonheit auf das mit dem Auge und mit dem 
Vorstellungsvermdgen Percipirte beschrankt, so intisste diese 
principielle Forderung binsichtlich der musikalischen Nach- 
abmung eine Einschrankung erfahren. 

Aus der Natur der dramatischen Handlung im AUge- 
meinen als eines Situatiodswechsels ergiebt sich nun ferner 
noch die Forderung eines bestimmten und begrOndeten 
Ueberganges aus der einen Situation in die andre (der ^e- 
Tdpaaig K. 10 Oder fierafioli^ K. 13), und der SchUrzung 
und L5sung (diatg und Ivaig K. 18), d. h. der Darstellung 
deqenigen Umstande, aus denen die ^end^aacg sich ergiebt, 
und der DurchfQhrung der (.lerdpaaig bis zu ihrem Schluss- 
ergebnisse. Letztere darf nicht in gewaltsamer Weise durch 
ganz clusserlich herangezogene Umst&nde, wie das Eingreifen 
einer hoheren Maeht (a/ro ^irffjavfig) herbeigeftthrt werden. 

Diese Entwicklungen und Veranderungen innerhalb der 
Handlung sodann mtissen gemass dem obersten Gesetze der 
Nachahmung und damit der Zuscbauer durchaus ein der 
Wirklichkeit entsprechendes Bild vor sich zu sehen glaubc 
und in dieser Illusion durch nichts gestort werde, mit 
Wahrscheinlichkeit und innerer Nothwendigkeit yor sich ge- 
hen. Daher nicht das zuftQlige Einzelgeschehen , sondem 
das dem allgemeinen Gesetze des Geschehens Entsprechende 
den richtigen Stoff bildet. Genauer betrachtet aber kommt 
es nicht sowohl auf die innere Folgerichtigkeit und Wahr- 
scheinlichkeit selbst an , als auf die Meinung des Publikums, 
einen dem wirklichen Leben angehdrigen oder cntsprechen- 
den Vorgang vor sich zu haben. Daher der Grundsatz: 
Lieber ein glaubhaftes Unmogliches, als ein unglaubhaftes 
M5gliches. Dieses m&avov wird sogar durch die allerausser- 
lichsten Umstande erregt, wie z. B. dadurch, dass der Zu- 
schauer die Namen der ihm bekannten und von ihm f^r 
wirkliche Geschichte gehaltenen Sagenstolfe vemimmt, da 
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er, was er fflr gcschehen halt, auch fflr moglich und also 
fQr glaubwiirdig halt. Ebenso wird es aber auch durch die 
ausserlichsten Umst&nde gestSrt, wie z. B. unter der eben 
bezeichneten Voraussetzung , dass die Sagen geschichtliche 
Begebenbeiten berichten , durch eine starke Abanderung des 
Yerlaufes in einem bekannten Sagenstoffe, z. B. beim Mut- 
termorde des Orestes. 

Was aber von der Handlung im Ganzen gilt, das gilt 
auch von ihren Theilen, und insbesondere von den ihren 
Verlauf wesentlich mitbestimmenden Gharakteren. Sie mtis- 
sen sowohl der besonderen nattirlichen Erscheinungsform des 
Menschlichen , wie Geschlecht, Lebensalter, wozu man auch 
noch den Stand — es wird ja K. 15 auch der Sklave er- 
wahnt — hinzurechnen k5nnte, entsprechend durchgefiihrt 
sein , als auch der allgemeinen Menschennatur ttberhaupt an- 
gemessen, und wie sie einmal angelegt sind, so mUssen sie 
durchgefiihrt werden. In dieser Wahrung des Folgerichti- 
gen und Wahrscheinlichen in den Gharakteren erkennt Ari- 
stoteles ein Hauptmittel, urn die Herbeiftihrung der L5sung 
in gewaltsamer und damit der innem Folgerichtigkeit und 
des causalen Zusammenhangs entbehrender Weise (die L5- 
sung oLTto jiirixccvrig) zu vermeiden. 

Wie schon im Allgemeinen bemerkt, darf der Dichter 
ferner nicht durch Verletzung der allgemein herrschenden 
Vorstellungen Unlust und Widerstreben gegen das Darge- 
stellte erregen. Dieses Gesetz macht sich auch auf dem be- 
sondem Gebiete des Wahrscheinlichen geltend. Da nSmlich 
dieses vom Zuschauer nicht in wissenschaftlicher Weise ab- 
gemessen, sondern nach einem unbestimmten GefOhle beur- 
theilt wird, so verwechselt er hHufig das ihm aus einem 
gewissen Gerechtigkeits-, Billigkeits- oder Menschlichkeitsge- 
fiihle Wtinschenswerthe im Laufe der Dinge mit dem, was 
thatslU^hlich die Regel oder doch moglich ist und wird da- 
her dargestellte Vorgange, die wider dieses sein GefUbl ver- 
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stossen, nicht nur tlberbaupt mit Unlust aufbehmen, son- 
deru auch fQr unglaubwtlrdig halten. Dieser Gresichtspunkt 
muss schon bei der Betrachtung der Handlung im Allge- 
meinen hervorgehoben werden, da seine Anwendung sich 
nicht aof die Trag5die beschr&nkt, sondern unzweifelhaft 
auch bei der komischen Handlung, z. B. bei der Yermeidung 
der v€f,ieaig als der IvTVtj inl ralg ava^laig evftgayiaig zur 
Anwendung kommen wird. 

Der Gegenstand der tragischen Nachahmung muss 
aber , urn die speciell tragische Wirkung einer reichhaltigen 
Erregung von Furcht und Mitleid vermitteln zu k5nnen, 
nicht nur tiberhaupt als Handlung, sondern speciell als tra- 
gische Handlung bestimmt sein. Als solche nun hat sie 
zunftchst die Gattungsbestimmung einer sittlichen Handlung 
im positiven Sinne des Wortes {Tt^^ig OTtovdaia), deren 
Charaktere tugendhaft sind. Da diese Bestimmung aber, 
consequent durchgefiihrt , zu einer Darstellung der in der 
ethischen evTtQa^ia begrtlndeten innere evdaifxovla fQhren 
wtbrde , so muss sie sich erhebliche Einschr&nkungen gefallen 
lassen. Dies zeigt sich denn auch schon bei oberflachlicher 
Betrachtung darin, dass die Lehre von der Tragddie mit 
den Begriffen eirvxia und dvaivxict operirt und dass hin- 
sichtlich der Charaktere der Begriflf einer tlber das Noth- 
wendige hinausgehenden Schlechtigkeit auftritt. 

Zu dieser allgemeinen Bestimmung tritt sodann die spe- 
cifische hinzu: um Furcht und Mitleid erregen zu k5nnen, 
muss die tragische Handlung eine Darstellung eines Furcht 
und Mitleid erregenden Gegenst&ndlichen sein. Es muss da- 
her die tragische Handlung zun&chst eine solche sein, die 
mit UnglQck verbunden ist, speciell, deren fietapaaig ein 
Uebergang vom Gltick zum UnglUck ist Aristoteles lobt 
es an Euripides, dass er diese Art der (iBtdpaaig streng 
festh&lt und tadelt es als eine unberechtigte Nachgiebigkeit, 
wenn andre Dichter der Weichherzigkeit der Zuschauer zu 
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Liebe den sc^enannten doppelten Ausgang, das Glttck der 
Gaten und das Ungltick der Schlechten, vorgezogen haben. 
N&her aber ist nicbt jedes Leiden geeignet , Mitleid und 
Furcht zu erregen, sondern d)Ets Mitleid verlangt ein im 
Ganzen als unverdient geltendes Leiden, die Furcht aber, 
da sie nur aus der Yorstellung erwaehsen kann, daiss ahn- 
liche unverdiente Uebergange aus Gltick in Ungltick auch 
uns selbst bedrohen und da ferner nach der allgemeinen 
menschlichen Denkweise diese Bef&rchtung nur dann ent- 
stebt, wenn wir den Leidenden nicbt fiir weniger gut hal- 
ten, als wir selbst sind, in welchem Falle wir ja sein Leiden 
nicht mehr in gleicbem Maasse fCLr unverdient halten, uns 
selbst aber sicher diinken wtirden, einen nicht hinter de^ 
aUgemeinen Maasse zurtickbleibenden Grad von sittlicher 
GUte. Schon aus dieser Darstellung ergiebt sich, dass zu- 
nachst die tragische Furcht auf jenen allgemein herrschen- 
den Yorstellungen beruht, die der Dichter nicht ungestraft 
verletzen darf. Das Gleiche ergiebt sich aber auch fiir das 
Mitleid , wenn wir uns der Bestimmung in der Rhetorik er- 
innem, dass wir dasjenige Ungltick bemitleiden , das wir 
selbst zu erleiden befiirchten mtissen. Es muss also die 
Handlung auch schon, sofem sie geeignet sein soil Mitleid 
zu en'egen , die Yorstellung erwecken , dass das Leiden zwar 
ein unverdientes , aber doch nicht dem gesetzmdssigen Yer- 
laufe der menschlichen Begebenheiten zuwiderlaufendes ist 
Stellt daher der Dichter ein durch den ganzen sittlichen 
Habitus des Betreffenden verdientes Leiden dar , so erweckt 
er nur ein befriedigtes Gerechtigkeitsgefuhl; im entgegenge- 
setzten Falle, durch unverdientes Leiden, Abscheu in Folge 
der verletzten Gerechtigkeitsgefiihle. Dieser Schwierigkeit 
kann er nur entgehen durch die Unterscheidung zwischen 
verdientem und verschuldetem Ungltick. Letzteres entspricht 
durchaus und allein den Anforderungen der tragischen Hand- 
lung. 

D Or lag, Kunstlehre d. Aristoteles. |q 
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Dadnrch wird denn aber zunachst hinsichtlich der Hand- 
lung selbst die Forderung des anotSaiov erheblich herun- 
tergedrflckt: die Handlung muss eine grosse Vetschul- 
dun'g einschliessen. Ferner aber auch hinsichtlich der Cha- 
raktere. Dieselben sollen zwar immer noch moglichst gut 
sein, im AUgemeinen aber dflrfen sie nicht erKebBch tlber 
das ethische Durchschnittsmaass hinausgehen und mtissen die 
M5glichkeit der grossen Verschuldung, die ja aus dem Cha- 
rakter motivirt werden muss, nicht ausschliessen. Die gleiche 
Forderung des o^ioiov kehrt aber auch K. 15, hier oflfenbar 
nicht vom Gesichtspunkte des Tragischen , sondem vom all- 
gemeinen Wahrscheinlichkeitsgesetze aus begrflndet , wieder. 
An derselben Stelle wird ferner das aqfiovtofp gefordert, 
wobei sich dann ebenfalls wieder ergiebt, dass nicht nur dem 
Weibe andere Tugenden eigen sind als dem Manne, dem 
Sklaven andere, als dem Freien, sondem auch, dass das 
Weib Uberhaupt sittlich niedriger steht , als der Mann , und 
in noch hSherem Grade der Sklave als der Freie. 

Bei der Erorterung fiber die richtige Metabasis kommt 
noch ganz nebenher ein anderes mehr ausserliches Motiv 
fflr Mitleid und Furcht, das aber von grosser psychologi- 
scher Richtigkeit ist, zur Erwahnung. Die vom Unglttck Be- 
troffenen sollen Leute in hohen Ehren und grossem Glflcke 
sein, hervorragende Menschen aus glUnzendem Geschlecht. 
Hier wird das Mitleid unmittelbar durch den ^ntrast er- 
regt, die Furcht aber bei dem glanzenden und scheinbar 
gesicherten Gldcksstande Jener durch einen Schluss a ma- 
jore ad minus. 

Das Tragische ist nun ferner noch einer Verstarkung 
durch die sogenannten tragischen Momente faliig. Zunachst 
durch die beiden der Handlung den Charakter einer ver- 
wickelten verleihenden Momente der Ueberraschung, die Pe- 
ripetie utrd die Erkennung. Dieselben sind ein xpvxotyiiyyi- 
xov, naher ein d'avfxaOTov. Sie miissen aber, wahrend sie 
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durch Ueberraschang das Tragische verstarken, doch zu- 
gleich mit Wahrscheinlichkeit und innerer Nothwendigkeit 
sich aus dem Gauge der Haiidlung ergeben; sic mtissen die 
beiden entgegengesetzten Vorztige des naqa Trjy 36^(xv und 
des di alXrjXa vereinigen. Die Peripetie ist nur eine be- 
sonders geschftrfte Art der Metabasis, die Erkennung ist 
nicht an eine bestimmte Stelle der Handlung gebunden, 
wirkt aber am machtigsten , wenn sie mit der Peripetie zu- 
sammenfallend^die Ueberraschung verdoppelt. Dass sie auch 
an Leblosem stattfinden , oder in der Form der Entdeckung 
der Schuld oder Unschuld an einer That auftreten kann, 
erwahnt Aristo teles alsihrem eigentlichen Begriffe weniger 
gemass nur nebenher. Die Untersuchung liber die Erken- 
nungsmittel in E. 16 hangt mit dem bisher Besprochenen 
auf das Engste zusammen. Aristoteles verwirft da alle kiinst- 
lich ersonnenen Nothbehelfe und verlangt, dass sich das 
Ueberraschende der Erkennung auch hinsichtlich ihrer Ur- 
S£lchlichkeit durchaus aus dem Gauge der Handlung selbst 
ergebe, oder h()chstens in einer durch diesen naturlich und 
ungesucht angeregten Gcdankenentwicklung bestehe. 

Das dritte Yerscharfungsmittel des tragischen Eindrucks 
ist das nd&og^ der einzelne, nicht an eine bestimmte Stelle 
der Handlung gebundene, erschiitternde Vorgang. Er ist 
auch in der einfachen Fabel mOglich und libt seine Wirkung 
nicht sowohl durch die Ueberraschung, als vielmehr durch 
die Yeranschaulichung, durch den unmittelbaren Eindruck 
des vor unsern Augen voi^ehenden Schrecklichen. Damit 
ist aber durchaus nicht gesagt, dass diese Wirkung durch 
die aussem Mittel der Darstellung herbeigefuhrt sein muss. 
Aristoteles verwirft es durchaus, dag Furchtbare und Mit- 
leiderregende durch die ojpig bewirken zu wbllen. Vidmehr 
soil das 7t(i9os ebenfalls durchaus aus dem innem Zusam- 
menhange der Handlung erwachsen und steht damit -dann 
auch ohne die leibliche Veranschaulichung lebhaft vor dem 

16* 
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geistigen Auge. Am starksten wirkt die grause That, wenn 
sie zwischen EngverbundeDen , besonders Blutsverwandten 
stattfindet Hier kommt dann die Erkennung noch einmal 
ins Spiel, da untersucht wird, bei welcher Combination mit 
der Erkennung durch jene die st&rkere Wirkung erzielt 
wird. Da die blutige That mit der Erkennung nicht noth- 
wendig im Mittelpunkte der Handlung zu stehen braucht, 
so gilt hier hinsichtlich des ^aaqov^ das dort durchaus ver- 
mieden werden musste, ein milderes Urtheil. Auch war ja 
an jener Stelle das ^aaqov an sich ein wesentlich anderes, 
es war das gekrankte GerechtigkeitsgefQhl; hier dagegen 
ist es das Entsetzen CLber eine unnatftrliehe That Dort ent- 
sprang es einer Yorstellung , hier mehr einem unmitteibaren 
Gefiihl. Der Gesichtspunkt der Yermeidung des fuaqov 
wirkt daher hier nur auf die Rangordnung der Falle. Der 
Fall, wo es durch die gegen den Gekannten beabsichtigte 
That erregt wird, ohne dass jedoch das Ttdd'og nun auch 
zur Wirklichkeit und Wirksamkeit kommt, wird fast ganz 
beseitigt : anerkannt wird schon der gleiche Fall mit hinzu- 
tretender Ausfiihrung. Dass er der Erkennung nach der That 
die vor derselben vorzieht, beruht, wie schon besprochen, 
darauf , dass er die tragische Wirkung der erwarteten That 
fUr hinreichend stark h&lt und dem Zuschauer nicht zu viel 
des Tragischen zumuthen will. 

Es mag hierbei noch erwahnt werden, dass es unrich- 
tig ist, wenn Teichmiiller dem Aristoteles drei vcrschiedene 
beste Erkennungen andemonstrirt, und daraus folgert, „dass 
die beste Tragddie nur mit der an sich zweitbesten Erken- 
nung vereinigt werden kann"*). Aristoteles kennt nur eine 
beste Erkennung, das ist die K. 16 beschriebene aus dem 
Mythus; weder das Zusammentreffen oder Nichtzusammen- 
treflfen mit der Peripetie, noch die Art der Yerbindung rait 
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dem Ttdd^og begriindet eine neue Art der Erkennung. Jene 
Folgerung aber beruht auf dem Irrthum, dass das Ttd&og 
mit der Metabasis zusammeDfalle und also durch seine Nicht- 
vollziehung der AusgaDg ein giticklicher werde. Richtig ist 
nur, dass schwerlich alle Vorziige in einer Fabel vereinigt 
sein konnen; z. B. eine Tragodie, die eine richtig motivirte 
durch die Peripetie mit hinzutretender bester Erkennung 
verstftrkte Metabasis hat, wie der Oedipus Rex, wird schwer- 
lich noch ausserdem ein durch eine Erkennung bester Gat- 
tung verhindertes TtdSog aufweisen kOnnen. 

Ich habe bei der Er5rterung des Gegenstandes der 
Nachahmung von der Fabel das Ethos und die duxvoia, so- 
fern beide im Handeln selbst ihren Ausdruck finden, nicht 
gesondert. Diese drei Stticke bildeten ja auch das a (xt- 
liovvrai. Soil nun der Zweck der %ad'aqaLg twv tolovtwv 
TtaSTjfxdrwv voUstandig erreicht werden , so muss dem Stoffe 
auch durch die Art der Nachahmung eine Einkleidung 
gegeben werden, vermoge deren er im Stande ist, die in 
ihm liegende Wirkung im hochst m5glichen Maasse zu tiben. 
Dies geschieht aber durch das dqciwcov xai ov di^ a^tayye- 
Hag, wo die Dichter Ttdvrag wg nqaTTOVTag nat eveqyovv" 
rag (xifiovvcai, 

Es hatte schon oben die Bemerkung gemacht werden 
konnen , dass die Erregung der tragischen Affekte nicht 
nur durch jene reflexionsmassigen Bestimmungen des Tteql 
rov avd^iov 8vaTv%ovvTa und neql rov ofiotov bedingt ist; 
das HerabstUrzen aus hoher glanzender Stellung , die Ueber- 
raschungen der Peripetie und Erkennung und das drastische 
Mittel des jcdS-og waren mehr geeignet, unmittelbar aufe 
Gefiihl zu wirken , als auf die Reflexion. Ebenso aber ver- 
halt es sich mit der Art der Darstellung, die ja das evaQyig 
und das dS-QocireQov als Faktoren einer erhohten Wirkungsfa- 
higkeit im Gefolge hat und daher geeignet ist, die Wirkung 
unmittelbar zu steigern. Dass dabei die o^pig nur unwesent- 
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lich ist, ist oft genug hervorgehoben ; wenn sie aber ein- 
tritt , so darf sie , wie K. 15 am Ende gelehrt wird , nicht 
durch Verst5sse , deren Natur in der Poetik nicht naher be- 
zeichnet werden konnte, die Wirkung der Dichtung und 
ihre eigene storen. 

Noch muss an dieser Stelle eine Einbusse an YoUkom- 
menheil, die diese wirksamste Art der Nachahmung des Ge- 
genstandlichen erleidet, besprochen werden. Nach E. 24 
(1459 b, 21) n^lich hat die erzdiilende Art der Nachah- 
mung den Yortheil, mehreres an verschiedenen Orten gleich- 
zeitig sich Begebende darstellen zu k3nnen, wahrend das 
Drama nur dann ein an einem andern Orte sich Begeben- 
des darstellen darf, wenn es auch der Zeit nach spater ist. 
Das ist allerdings eine Einbusse, aber keine wesentliche, 
die durch die Yortheile auf der andern Seite mehr als reich- 
lich aufgewogen wird. Es ist bekannt, dass aus dieser 
Stelle die dritte der bekannten aristotelischen Einheiten, die 
Einheit des Ortes fOr das ganze StUck als obligatorisches 
Gesetz, abgeleitet worden ist, und ebenso bekannt, dass die 
griechische Tragodie die Einheit des Ortes in diesem Sinne 
als — jedoch durchaus nicht ausnahmslose — Regel beob- 
achtet; was sich aber als unbedingtes Gesetz der dramati- 
schen Nachahmung aus dieser Stelle ergiebt, ist nur das 
schon Gesagte, dass an verschiedenen Orten Geschehendes 
nur dann im Drama seine Stelle hat , wenn es nicht gleich- 
zeitig geschieht. 

Schliesslich muss noch daran erinnert werden , dass die 
Yerstarkung der Wirkung durch die Art der Darstellung 
durchaus nicht der Tragodie allein zukommt; also etwas 
specifisch Tragisches ist, sondern dass sie der Komodie in 
gleichem Maasse eigenthilmlich ist. 

Es bleibt noch iibrig, fiber die Mitt el der Nachah- 
mung zu reden. Dass nur eins derselben ein unbedingt 
nothwendiges ist, das Wort, das eben als specifisches Mit- 
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tel der gegenstandlichen Darstellung die Bediugung und 
Yoraussetzung auch der WirkuDg durch das Gegenstandliche 
bildet, ist schon zur Gentige hervorgehoben. Das Wort ist, 
da die aussere Sichtbarmachung der HandluDg als etwas 
Unwesentliches ausser Betracht bleibt, der eigentliche Dol- 
metscher ftir alle drei Gegcnstande der Nachahmung, fiir 
die Fabel, die ijd^t] und die didvoiai. 

Alles Uebrige ist i]dvai4ct. D^q gehort selbst an dem 
Worte Alles, was ausser dem aaipeg und nqinov in der Xe- 
^ig geleistet wird , sofern es als ein rj5v nur von aussen her 
den Eindruck des Dargestellten verstarkt; ferner Metrum, 
Musik und Tanz. Doch muss auch in diesen Aeusserlich- 
keiten ein organisches Gesetz walten , das sie zur Ueberein- 
stimmung mit dem Charakter des Ganzen gestaltet Daher 
ist nicht jeder Schmuck der Rede der Tragodie angemessen, 
sondern gerade die Metapher , nicht jedes Metrum , sondeni 
dasjenige, das am meisten dem Tonfall der gew5hnlicheu 
Rede (der Aex^r^ciy ccQ^iovla 1449, 27) angeniessen ist, ebenso 
nicht jede Musik und jeder Tanz, obschon wir darilber in 
unsrer Poetik jede Andeutung vermissen. Wohl aber hat 
hinsichtlich der Stellung des Cbors zur Handlung Ari$tote- 
les es nicht unterlassen einzuscharfeQ , da^ der Ghor die 
Stellung einer handelnden Ferspo einnehmen und ein orga- 
nisches Glied der Handlung au^oi^cb^ musse. 
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Ueber die tragische Katharsis der aristotelischen 

Poetik, 

(Vortrag auf der Philologenyerftammlaiig in Kiel 1869.) 

Hochgeehrte Yersammlung ! Die ehrende AufPorderung 
Ihres ersten Yorsiizendeii, durch die ich. yeranlasst worde, 
das Thema von der tragischeu Katharsis hier zor Sprache zu 
bringen, hatte wohl ein doppeltes Motiv, ein allgemeines und 
ein besonderes. Das allgemeine war die Bedeutung der ari- 
stotelischen Studien fiir die Philologie unsrer Tage, die mit 
Yorliebe ihr Interesse und ihre Arbeit dem Aristoteles znge- 
wandt hat. Das besondere Motiv lag in dem besonderen In- 
teresse, das gerade in den letzten 12 Jahren seit dem Er- 
scheinen der Bernaysschen Schrift die an sich so interessante 
Prage nach der Katharsis gewonnen hat. 

loh meinestheils kann mir nun fireilich nicht yerhehlen, 
dass zwei nicht unbedeutende Bedenken der Behandlung ge- 
rade dieser Frage im Wege stehen. Einmal namlich kann 
sie durch die zahlreiohen, zum Theil breiten und unerspriess- 
lichen Behandlungen des letzten Jahrzehnts als abgedroschen und 
langweilig erscheinen. Andererseits aber konnte sie als ein 
noch streitiges Gebiet, auf dem der Kampf sich sogar zu prin- 
cipiellen Gegensatzen und persdnlicher Empfindlichkeit zuge- 
spitzt hat, als ungeeignet fiir eine Yersammlung yon Mannern 
yerschiedener, yielleicht entgegengesetzter Ueberzeugungen er- 
scheinen. Ersterem Bedenken gegeniiber lasst sich freilioh 
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wieder sagen, dass eben, weil durch die fast nicht zu bewal- 
tigende Masse der Literator die Frage so zerzaust und zerfa- 
sert ist, eine plane, gedrSngte, das Wesentliche Tom Unwe- 
sentliohen scheidende Uebersicht vielleicht einigen Werth bat; 
dem andem Bedenken Iclsst sich dorcb ein streng objectiyes, 
methodisches Yerfahren begegnen, das die Frufdng der Eesul- 
tate anf jedem Funkte des Weges ermoglicht. 

Bemays bat, wie schon der Titel seiner Schrift : „G r u n d - 
ztige der yerlornen Abbandlnng des Aristoteles liber 
die Wirkung der Tragodie*' zeigt, den Hauptnacbdrack auf die, 
so zu sagen, Fragmente zur Poetik, die er beibringt, gelegt: 
ich mocbte dagegen ledigliob den Gesichtspunkt der Ansle- 
gung Torwalten lassen und die Frage so stellen: was bedeutet 
in den Scblussworten der Definition der Tragodie Poetik YI: 
d^ iliov xal q>6§ov TtBqctlvovCa xr^v tmv toiovtodv na^iiixcov 
»<i^(t(f0iv der Ausdruck Ka'&aQaig} 

Der Ansdrack xa^aqaig tcSv na^fjiattov ist hocbst eigen- 
tbiimlicb and kann nur bei ganz oberflacblicber Betraobtung 
als nicht darcbaus rathselbaft erscheinen ; ja es liegt im Inter- 
esse unserer Untersucbung , wenn wir uns ibn ztinachst als 
einen durcbaus unyerst^ndlicben yor Augen stellen. Dass die 
Poetik eine ErklSrung desselben nicbt nur entbalten soUte, son- 
dem virklioh entbalten hat, macben folgende Oriinde in ibrem 
Zusammentreffen und Zusammenwirken wenigstens sebr wabr- 
scheinlicb. Erstens werden mebrere andere nicbt sofort yer- 
standlicbe Ausdriicke der Definition unmittelbar nacbber er- 
klart. Zweitens yerbeisst Aristoteles in der Stelle im 8. Bucbe 
der Politik, die yon der Eatbarsis bandelt, ausdriicklicb eine 
ausfdhrliche Erlaaterung dieses Terminus in der Poetik, indem 
er sagt t/ Sh XtyofAtv ti)v xcr^a^tfiv, vvv iisv anX^g, naXtv Ss 
iv rolg n€g\ noMfitinijg iQOvntv HcKpiatSQOv, Drittens entbalten 
die yon Bemays aus den iN'euplatonikem angefiibrten Stellen, 
zu denen sicb nocb eine yon mir aus Aristides Quintilianus 
beigebracbte gesellt, unzweifelbaft das, was Bemays darin fin- 
det, Gbmndztige des yerlornen Abscbnitts der Poetik liber die 
Katharsis: nacb der Deutlicbkeit, mit der der Gedanke erfasst 
ist, und nacb einzelnen cbarakteristiscben Ausdriicken sind sie 
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schwerlich gan? allein durch die g^nz gelegeutliche ank'^ iito- 
^H^iq der Folitik zu erklaren, sonderu setzen die E^ipistenz der 
ccifpEHtiQa aTtoSn^ig in der Poetik ydraas. Ob freilich, wie 
Bernajs will, die Herren Jambliehus and Froklus direkt aus 
dem yerlornen Abschnitt^ der Poetik geschopfti oder ob sie 
schon einen Compilator benutzien, wird sohwer zu erweisen 
sein ; dieselbe Ungewissheit besteht in Bezug auf die Stelle aus 
Aristides QuintUianns. 

Wdre nxm dieser Ab9clmitt yorhanden, so wurde die Auf- 
gabe der Auslegung eine sehr leiehte sein und schwerlieh An- 
lass zur Besprechung an dieser Stelle bieten; der richtige ari- 
stotelisohe Gedanke ware langst Gemeingut des asthetisohea 
Denkens der Gebildeten geworden. Wie die Saohe j^^t steht, 
haben wir uns den Weg zum ricbtigen Yerstaf^dniss erst mub- 
sam zu babnen. 

Und zwar haben wir zwei Hilfsmittel der Auslegung zu 
benutzen, ein allgemeines und ein besonderes. Don <0llgemeine 
ist aber das Lexikon, das uns die gangbaren Bedeutungen und 
Gebrauchsweisen des Wortes na^aQa^g bietet und damit die 
Grenzen absteckt, innerhalb deren siob die Auslegung 0U be* 
wegen hat. Yon ihm aber kann der Natur der Saohe nach 
der entscheidende Beweis, was hier ni^aQOig bedeute, 
nicht erwartet werden; um einen solchen zu g^win^en, haben 
wir uns yielmehr dem besondarn Hilfsmittel der Auslegung zu- 
zuwenden, d. h. da Bath zu suchen, wo ebeu aucb yon der 
iid^ciQatg im gleichen Sinne wie an unsrer Stelle die Bede ist. 
Und da wird sichs herausstelleni dass wir zu einem ganz kla- 
ren, bestimmten und unzweifelhaften Besultat zu gelangen yer- 
mogen. 

Es ergeben sioh sonach zwei Hauptstiicke, die nach ein- 
ander zu behaudeln sind. Erstens die Darlegung der haupt- 
sachliohsten Gebrauchsweisen des Ausdruoks xaOaptfig, zwi- 
schen denen wir zu wahlen haben, und zwoitens die eptschei- 
dende Untersuchung nach den yerwandten Stellen. 

Bei der Feststellung der Bedeutungen yon 9t(it^4itQ0ig haben 
wir zu unterscheiden zwisohen der yagen, yielgestaltigen, yiele 
Anwenduugen zulasseudeu^ dehnbareu Grundbedeutung und 
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zwei technisch £xirten uud mit einem festen bestimmten Ge- 
prage yersehenen abgeleiteten Gebrauchsweisen. 

Die Gmndbedeutang ist: Eeinigung, Lauterung. Naoh 
Plato im Sophisten cap. XIII ist ytad^aqcig diejenige Art der 
dicengiai^, bei der das Schlecbtere vom Eesseren abge- 
trennt wird. Auf den menschlicben Korper angewandt ist sie 
nach eben dieser Stelle entweder, sofem sie sich bloss mit 
ier Oberflache befasst, Balaneutik, wenn mit der Substanz 
selbst, theils Gymnastik, theils latrik. Hier haben wir scbon 
die Warzel der einen teohnischen Bedeutung. Auf die Seele 
angewandt ist sie entweder Kolastik oder Bidaskalik. Letztere, 
die Forderung des Wissens und Erkennens ist naoh Plato die 
wirksamste Seelenlauterung. £ine ahnlicbe Uebertragung des 
Leiblichen auf das Seelische lag schon den Eeinigungen der 
Pythagoraer zum Grande, bei denen Tid^ctQOig synonym mit 
BTtctvoQ^maig ist. In beiden Fallen, in der platonisohen Stelle, 
wie im pythagoraischeh Sprachgebrauch ist der Sinn ein rein 
moralischer: die Lauterung der Seele besteht in der Unter- 
driiokung der Begierden und der Befestigung der Herrschaft 
des vovg. 

Die erste und ohne Zweifel altere der beiden abgeleiteten 
teohnischen Bedeutungen ist die religios-cultische der Weihung 
und Siihnung. Irgend etwas, was der Mensch gethan hat oder 
das ihm widerfahren ist, erregt in ihm und in seinen Glau- 
bensgenossen die Yorstellung des Beflecktseins, des Missfallig- 
seins in den Augen irgend einer Gottheit : und nun bietet ihm 
der GultuB dieser Gottheit gewisse Ceremonien dar, die nach 
der herrschenden YorsteUung den Zustand der Befleckung wie- 
der aufheben und somit dem yorher Unreinen das beruhigende 
GefUhl der wiederhergestellten Gottwohlgefalligkeit gewahren. 
Bei Homer kommt flir diesen Vorgang der Ausdruck x&d'ag6ig 
noch nicht yor: er heisst da anokv(x,alv^Bai. Spater wird die 
Mordsiihne nti^agatg genannt, aach die Slihnriten des apolli- 
nisehen Cults. Nach Ottfr. Miiller in den Abhandlungen seiner 
Eumenidenausgabe •gab es auch im Dionysos-Cult eine Art yon 
cultischer %d&«Q0tgf die, yon der yorigen wesentlich yerschie- 
den, dann besteheu soU, dass sie dex in einen wilden Taumel 
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hineingezogenen Seele die Buhe und Klarheit wiedergiebt. £r 
beruft sioh hierfdr auf eine Stelle in Platons Gesetzen, in der 
es heissty dass die Heilung der liiq>^ovsg paK%Hai durch Ma- 
sik und Tanz geschehe, sowie auf die Stelle in der aristote- 
lischen Politik VIII 6, wo der Ansdrack %<i^aQCig mit Bezie- 
hnng anf eine eigenthumliche Wirknng der Musik znm ersten 
Male Torkommt. Allein schon der TJmstand, dass in der Pla- 
tostelle diese Ersoheinung als eine {acri? bezeichnet ist, geniigt, 
urn die religiose Deutang der in Rede stehenden Erscheinongen 
abzolehnen. Auch ist die ganze Yorstellang yon einer La* 
Btration der bacchisoh Erregten mit einem nnlosbaren innem 
Widerspmohe behafbet, indem der Ekstatische ja gerade des 
Gottes Yoll war, also onmoglich als unrein gelten konute, 
yielmehr als besonders Geweihter und Begnadigter erscheinen 
musste. Wir sind also berechtigt^ diese ganze Mtillersche Hy- 
pothese yon einer dionysischen Lustration als yollig unerwie* 
sen zu beseitigen. Damit erhalt die ganze Erage ein bedeu- 
tend erhohtes Maass yon Elarheit und es fallt die ganze Yersu- 
chung hinweg, der auf Grand der Miillerschen Hypothese yiele 
Ausleger entweder ganz oder doch zum Theil naohgegeben 
haben, die musikalische und dann auoh die tragisohe Eathar- 
sis auf diese angebliche Lustration des Bionysoscultus zuriick- 
zufuhren. 

Auch in dieser Bedeutung findet sich iibrigens das Wort 
bei Plato bildlich angewandt und zwar synonym mit xelixaL 
Nacb einer Stelle im Pbaedon S. 69 C wird der Mensch, wenn 
er durch Erkenntniss und Philosophie zur Tugend erhoben 
wird, ein xiKa^aQfuivog ts xoi xsuliaiiivog. 

Die zweite technische Bedeutung, die mediciniscb-thera- 
peutische, ist noch jungeren Datums, sie gehort der Schule 
des Hippokrates an und hangt mit dem ganzen System dieser 
Schule aufs Innigste zusammen. Ich werde mich auch hier 
auf das Nothwendigste besohranken. Die Humoralmedicin der 
hippokratisohen Schule concentrirte sowohl bei den Eunktdonen 
des gesunden Eorpers, als auch bei krankhaften Yorgangen 
ihre ganze Aufmerksamkeit auf den Ereislauf der Safte, deren 
sie gemeiniglich yier annahm, Blut^ Schleim, schwarze und 
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gelbe GaJIe. Sie that dies aus dem Grunde, well sie in der 
ubermassigen Anhaofung und krankhaften Ausartung dieser 
Sto£Fe die Ursachen sammtlicher Erankheiten entdeckt zu ha- 
ben glaabte. Es wird sich empfehlen, wenn wir bei Beobach- 
tung des hieranf beztiglichen Sprachgebrauchs gleichzeitig die 
synonymen termini technici mit in Betracht Ziehen and wenn 
wir den Gebrauch bei normalem Gesundheitszustande 
Yoranstellen. 

Man BoUte erwarten, dass xad'aQCig iibertragen auf kor- 
perliche Yorgange die Gnindbedeutang : Eeinigung, Befreiung 
mit dem Korper als Objekt streng beibehalten wlirde. Dem 
ist aber nicht so, yiehnehr findet hier ein eigenthiimlicher 
Umschlag in der Objektsbeziehung statt und xa^aqaig heisst 
fast durchweg Ansscheidung. So wird es haufig yon den 
naturlichen Entleerangen des gesunden Korpers gebraucht. 
Yon den gleichen Yorgangen wird ^ie auch sonst haufige Wen- 
dang anoKo^algsrat 6 av&Qtoitog gebraucht and ebenfalls heisst 
die gleiohe Thatigkeit xovfpi^siv and das Entleerte novipiad'ivTa 
mit der gleichen Aenderung in der Objektsbeziehung, wie bei 
7iad'a(fCig, 

In dem wir sodann auf die Krankheitserscheinungen 
libergehen, betraohten wir zunachst die Ausdriicke, die yon 
dem Yerlaufe der Erankheit selbst ohne arztliches Zuthun ge^ 
braacht werden. Das Wesen der Erankheitserscheinung ist 
eine Taga%ri oder Kivtiotg and zwar wird diese entweder yon 
dem die Erankheit bewirkenden Stoffe ausgesagt (to vy^ov h 
TG9 aoiiioTi tSTCiQaKtai — xokfj xa\ q>Xiy(itt xtvEirai) oder yon 
dem Eorper, beziehangsweise dessen leidenden Theilen (riy^cr- 
}^al tiig TioMag, xlvrjaig tov aoifiatog). Ein iniTaQaTTBa^ai fin- 
det an gewissen Tagen statt, an denen die Erankheit starker 
wiithet als an den anderen. Die in der Ausfiihrung des das 
Gleichgewicht storenden Stoffes bestehende J^aturheilung sodann 
ist die fia^aQiHgj die Entleerung oder Ansscheidung des krank- 
haften Zuyiel eines Stoffes. So heisst es xoki^v fiikaivav xa- 
^alqHVj TtomSea xa^aiQHv, i^iQV'&QaiVy fisXav&v %a^a(fceig u. dgl. 
Synonym ist anoKa^tUi^Ea&ai , meist yom Menschen gesagt, 
aber auch anoxad'alqitai g>Xiyfia, femer xBvovGd-ai, inoKQlvE* 
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a^aiy ?}iiiQi6ig, Die ^hlbare Folge der Aussclieidiuig ist das 
schon Torher erwahnte xov^/feadwt , dessen Objekt entweder 
TO arofici Oder to va^og , das korperliohe Leiden , ist. Qanz 
dieselbe Aktion nun, die yon der Krankheit bewirkt wird, 
geht aber auch von dem Heilmittel aus^ dessen vesent- 
liohe Wirkung eine den eingeleiteten Naturprocess fordemde 
und besohleunigende und insofem homoopathischer Natur ist. 
Aucb das Heilmittel namlich bewirkt erst ens TaQa%^ oder 
xii/i}0i^y zweitens xa^a^<;i$ oder iKKQiaig. (Nahere Nach- 
weisongen fiir das medicinische Gebranohsgebiet s. Philologus 
XXVII S. 716 ff.) 

Zwischen diesen drei Bedeutungen nun haben wir bei der 
Deutung unserer Metapher die Wahl ; zwischen ihnen hat anch 
die bisherige Auslegung, namentiich in der yorbemaysschen 
Periode geschwankt. Wir konnen diese Uliere Ausleg^g, so- 
fern sie, abgesehen yon den Yorlaufem der Bemaysschen Er- 
klarung, ohne Riicksicht auf die Farallelstellen yerfahrfc and 
lediglich nur die lexikalisch feststehenden Bedeutungen zu 
Grande legt, auch die lexikalische nennen. Ich iibergehe 
jedoch diese Geschichte der Auslegung*) und gehe sofort zu 
dem zweiten Haupttheile, zu der Untersachung , welche yon 
deu drei Gbrundbedeutungen an unsrer Stelle angenommeu wer- 
deu muss, ilber. Diese Untersuchung ist auf Grand yon drei 
Klassen yon Stellen zu fdhren. firstens sind zu yerwenden 
alle diejenigen Stellen der Poetik selbst, die auf die Wirkung 
der Tragodie hindeuten, zweitens die SteUe im YIII. Buche 
der Poliiik und drittens die Stellen spaterer Autoren, in de- 
nen wir Hindeutangen auf den aristotelisohen Eatharsisgedan- 
ken zu erkennen haben. 

Indem wir mit den Poetikstellen beginnen, ist es billig, 
zunachst noch einmal unsere Stelle selbst mit grosster Scharfe 
ins Auge zu fiassen. Die Worte: ,,Durch Mitleid und Furcht 
d. h. duroh Erregung yon Mitleid und Purcht yoUbriugt die 
Tragodie die Eatharsis der jenen gleiohartigen AfEekte'* enthal- 
ten eigentlich drei Satze, yon denen zwei Yoraussetzungen 
sind, der dritte die Hauptaussage/ enthalt. 

*) Vergl. Anhang 2. 
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Es sind folgende: 1) der Mensoh, ier den Wirkungen 
der TragSdie ansgesetzt wird, hat bereits die derartigen 7r«f^tJ- 
(inrn , er ist bereits von den SchicksalsafPekten erregt. 2) Auch 
die Tragodie erregt diese Schicksalsaffekte. 3) Dutch das Hin- 
zutreten der gleiohartigen Erregung znr gleichartigen Erregung 
erfahrt die zuerst yoihandene yon beiden, die durohs Leben 
bewirkte, eine Ko^aQOig. 

Wclre hier die Algebra anwendbar, so ware das unbe- 
kannte x durch eine einfache Addition von a -{- a zvl gewin- 
uen; so aber bleibt das x vorlaufig als EKthsel und Preisauf- 
gabe fur den Exegeten bestehen. 

Von den iibrigen von der Wirkung der Twigbdie handeln- 
den Stellen der Poetik sind die bezeiohnendsten die in Cap. 14: 
ov nacnv S$l ^rjVBiv fjSovtiv ino v^aywdiag^ eikXa ti}v o/xe/m' 
und rrjv teno iXiov utti q>n^ov dia fiifuriCBmg i}dovi)v Ssi naga- 
aK€vdiuv rov noirjtriv, Aehnlich wie hier wird an mehreren 
anderen Stellen in Cap. 13 und Cap. 26 der Tragodie eine von 
jeder andern Kunstgattung verschiedene olnBitx ffSovf} zugeschrie- 
ben und die Darstellung furcht^ und mitleiderregender Qesohicke 
als ihre wesentliohe Au%abe bezeidinet. Bs liegt nahe und 
ist miadestens sehr wahrsoheinlich , dass wir an dem Aus- 
dmck: un ikiov nal g>6§ov tjdovij ein Aequivalent far den Aus- 
druck: xd^agmg tiov toiovtiov Tta^rificn^nv haben. 

Dies fiihrt uns insofem weiter, als wir erkennen, erstens, 
dass mit dem Ausdruck nddaqaig oJBTenbar der Eunstgenuss 
von der Tragodie bezeichnet wird, und zweitens, dass die- 
ser Genuss — die olxfla fjdovi^ — herbeigefiihrt wird duroh 
eine energise he Erregung der beiden tJnlustempfindungen. 

Somit bleibt freilich noch dnrchaus rSthselhaft^ einmai, wie 
nach der Ansicht des Aristoteles aus der Erregung schmerz- 
licher Empfindungen eine Art von Lust entstehen konne, 
und sodann, in welchem Sinne das Wort Ka&^gotg jenen Ge- 
nuss beeeiohnen kdnne. Immerhin aber haben wir eine Art 
von Priifstein fur die Kesultate der weitem Untersuchung ge- 
wonnen. 

Die entseheidende Stelle ist das letzte Capitel im VIU. 
Buche der Politik. Es wiirde schwerlioh forderlich sein, wollto 
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ich hier die Stelle im Originale oder in der Uebersetzung mit- 
iheilen : ich ziehe es daher vor, eine genaue Analyse des In- 
halts mit gewissenhafter Beachtung des logischen Yerhaltnisses 
der Satze zu geben. 

Das Capitel handelt yon den yerschiedenen Tonarten in 
Bezug auf ihre Brauchbarkeit ftir die £rziehung. Aristoteles 
bemerkt, dass einige Philosophen die Melodien, sowie die ihnen 
adaqoaten Tonarten eingetheilt haben in ethische, praktische 
und enthusiastische. 

Er selbst macht nun ferner darauf anfioaierksam , dass die 
Musik yerschiedene Qebrauchsweisen zulasse. Namlich 1) zur 
naidiiaf 2) zur Kadaf^aig (was er unter xdd'aQaig yerstehe, 
wolle er jetzt einfach, kanftig aber in der Poetik deutiicher 
sagen)y 3) zur Siaytoyfi, Erholung und Ausspannung. 

Unter Yorraussetzung nun dieser doppelten Dreitheilung 
nach dem innern Charakter und naoh den moglichen 
Qebrauchsweisen geht er nun ferner daran, da doch nicht 
jede Art yon Tonleitem ski jeder dieser Qebrauchsweisen passe, 
die yerschiedenen Arten der Brauchbarkeit zu speoificiren. 

Zur nmizla sollen nor die ^^ittiaxatai gebraucht werden ; 
zum Anhoren, indem andere musioiren d. h. zur Ergotzung 
auch die praktischen und die enthusiastischen. Hier nun 
hat das Streben nach Eurze zu einer ausserordentlich compen- 
diosen, ja lUckenhaften Darstellung gefiihrt. YoUstandig mochte 
dieselbe gelautet haben : Jeder Art yon Musik entsprioht zu- 
nachst ein specifisches Qebrauchsgebiet, der strengethisohen Mu- 
sik die naidBia , . der enthusiastischen die na^agatg , der prakti- 
schen etwa das kriegerische und soldatische Qebrauchsgebiet. 
Ausserdem aber ist nooh jede Art yon Musik zur Ergot- 
zung zu gebrauchen. Letzterer 8atz, der in Bezug auf die 
ethische und praktische Musik einer weitem Begriindung nicht 
bedurfte, enthielt offenbar in Bezug auf die enthusiastische 
etwas Be&emdliches , und um dies zu heben, zugleich aber 
auch um die yersprochene kurze Erklarung der %di&aQaig zu 
geben, fahrt er folgendermassen fort: „das na^og namlich, das 
einige Seelen heftig befallt, ist in alien yorhanden, unterschei- 
det sich aber nach dem Mehr oder Minder, so z. B. Mitleid 
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und Furcht, ferner der Entliusiasnias. Ddtin auch von letzte- 
rer Krankheitserscheinung (Klvti^ig) sind einige geneigt heftig 
befallen zu werden; in Folge der heiligen Melodien aber sehen 
wir diese, wenn sie die die Seele berauschenden Melodien ge- 
brauchen, genesen (Kad'iCTafiivovg)^ wie solcbe, die largsia und 
ncid-ctQaig edangt haben. Eben dasselbe ferner muss nothwendig 
auch den zu siarken Anfdllen von Mitleid und Furoht, so wie 
yon Affekten uberhaupt Neigenden geschehen, den Andern aber, 
soweit etwas yon den entsprechenden (rdov toiovtcdi') Affekten 
bei einem Jeden Statt hat, und bei Allen muss in irgend einem 
Grade eine %id'aQaiQ und ein mit Wohlgefiihl yerbundenes £r- 
leichtertwerden (KOVfpi^BH^ai jMf^' if^ov^cr) stattfinden. In glei- 
cher Weise aber gewahren auch die kathartischen Melodien 
den Menschen d. h. Allen , auch den nicht krankhaft Enthusia- 
stischen , eine unschHdb'che Freude/' 

Fiir die nahere Begriindung dieser die medicinisohe Far- 
bung der ganzen Stelle moglichst beibehaltenden Uebersetzung 
muss ich auf meine Arbeiten im Philologus yerweisen*). Ich 
bemerke nur noch, dass ich in obiger Uebersetzung statt xor} 
rovg oXmg na^riKOvg gelesen habe xorl oA^oo^ rovg na^tucovg, 
wo dann auch fiir andere Affekte als die drei genannten ein 
ekstatisches Auftreten nicht ausgeschlossen ist**). 

Mit diesen Scltzen nun hat Aristoteles seinen Doppelzweck 
erreicht: er hat nachgewiesen , was nad'ocgaig ist und dass en- 
thusiastische Musik zur allgemeinen Ergotzung gebraucht' wer- 
den konne. Legen wir die einzelnen Satze auseinander! 1} Es 
giebt Menschen , die yon Enthusiasmus wie yon einem Krank- 
heitsanfall (KivrfGig) befallen werden. Diese werden durch den 
Qebrauch yon aufregenden Melodien geheilt und zwar ist das 
eine kathartische Heilung (Ictt^Bla xcrl xdd'a^aig). Hier nun 



*) Vcrgl. Anhang 4. 

**) Philol. XXVII S. 713 habe ich vorgeschlagen , unter Streichttng des 
xa( zu lesen: toOc oXcdc Tca^nxoucT da jedoch das vorhergehende ^XeiJ- 
)jLOva< xa\ 90pV)Tixouc allein schon geniigt , den krankhaften Znstand zu 
bezeichnen und Aristoteles auch zu Anfang der oberr mitgetheilten Stelle 
von ica^ iiberhaupt spricht und die drei genannten tcqc!^ nur beispiels- 
weise anfUhrt, erscheint mir obige Aenderung sinngemSsser. 

During, Kunstlehre d. Aristoteles. 

NIVEBSIT1 
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,mass sichy wenn irg^endwo, die Ueberzeugong vom medicini- 
sclien Ursprunge des Ausdrucks Kad'aQaig anfdrangeu. Wie das 
Mittel defi Hippokiates erst mit der krankhaft erregten Natur 
in die Wette ro^ax''?' dann Aasscheidang der materia pec- 
cans bewirkty so fiihren die aufregenden Melodien dem psy- 
chischen Anfalle zonachst neue Nahrang zu, aber nur urn sei- 
nen Yerlanf zu bescbleunigen , seinen Stoff sich verbraachen 
zn lassen nnd sein Ende herbeizufUhren. Wir miissen nun 
zweitenfi dem Aristoteles aofs Wort glanben, wenn er im Fol* 
genden das Yorhandensein yon Menschen in der belleniscben 
Welt voraussetzty deren Gemiith durcb die Yorsteliung yon der 
aifi«Q(Mivti y durcb die Erage: in wesson Hand ruht denn eigent- 
liob unser Qeschick, ekstatisch aofgeregt war. 'Dies sind die 
tpo^vixol, die Hypoohonder der Scbicksalsfarcbt, die in dem 
scbwindelnden Gefiible allgemeiner XJnsicberbeit lauter scbwe- 
bende Fekblocke and Damoklesscbwerter iiber ibren Hauptern 
erblioken. Solebe M enscben sind eben desbalb auoh lAcijfiove^, 
da sie in jedem Missgescbick eines Andern eine eklatante Be- 
statigong ibrer diistern Scbicksalsftircbt erblicken nnd desbalb 
yon demselben in heftige ekstatiscbe Mitleidenscbaft gezogen 
werden. Dieses sinnyerwirrende, angstyolle Mitempfinden from- 
den Ungliioks aber steigert wieder umgekebrt die eigene eksta- 
tiscbe fnrobt, und so entstebt ein bestandiges leidyolles Oscil- 
liren zwiscben den beiden Affekten, die den Menscben niebt 
in besonnenem Bewnsstsein bei sicb sein nnd zu sich kommen 
lassen, sondem sein ganzes psycbiscbes Icb wie einen Spiel- 
ball zwiscben sicb bin- und berwerfen*). 

In Bezug auf diese Menscben nun bemerkt Aristoteles bier 
nur in allergrosster Eiirze, dass aucb ibnen notbwendigerweise 
eben dasselbe widerfabren masse, wie den krankbaft Entbusia- 
stiscben, yorausgesetzt natorlicb, dass sie in analoger Weise 
bebandelt werden. Hier nun frigen sicb mit wnnderbarer Ge- 
nanigkeit ein die Worte der Definition: Si iXiov xeu q)6pov 
TtEQccivovaa tr^v twv roiovxav Ttad^iAccroDv Kcid'aQatv. Was bei 
den Entbusiastiscben die i^aQY^cc^ovxa tiJv 'tjtvx'^v filkri sind, das 



^) Ueber die Bedentung von Mitleid and Fnrcht sn vergl. Anhang 3. 
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ist hier die Erregitng von Mitleid and Furcht dureh die Tra- 
godie, die ja ancli naoh den andem Poetikstellen daran ihre 
eigentliche Aufgabe hat. Die xa toiclvxcl nad^fiata aber, die 
ja in der Seele schon vorhanden sein miissen, entsprechen dem 
Attsdraek ikBrifiovBg und (pofititixol in der Folitikstelle, der ja 
aucli eine schon yorhandene krankhafte Erregung bezeichnei 
Und 80 ist denn aach die Ttad'aQatg der Definition nichts ande- 
res, als eine Kur naoh dem Eecepte des Hippokrates, eine Aus* 
scheidung des Krankheitsstoffes durch weitere Aniregang des- 
selben, oder vielmehr eine Beschleunigung des auf beide Ziele 
bereits intendirenden Heilbestrebens der Natar*). Auch far 
andere ekstatisch gesteigerte Affekte wird dann noeh in knr- 
zer Hindeutnng in den Worten xal okmg xovg ntt^xixovg eine 
gleiche E!ar durch analoge Mittel statuirt. 

Also ist doch das Theater ein Irrenhaus und die tragische 
Muse nur eine Krankenwarterin ? hore ich hier jene Herren 
fragen, die weder Aristoteles noch Bemays ihrer wahren In^ 
tention nach haben verstehen mdgen. Die Antwort enthalt 
der folgende Satz: xovg 6' Sklovg (soil, avccpcaiov xovto Txct" 
a%siv) ^ xcxd'' Saov Imfidkkei xmv xotovttav i%icxa^ xorl yea at 
ylyvsa&ftl XIV a ni^aqaiv xal %ovq)iiz(S^tii, jcieO tfioviig in Yer- 
bindung mit dem rorhergehenden Satz : o yuQ jczqi iviag av(i- 
Paivsi Ttd^og t/^v^a? laxvQ^gy rovro iv Tciactig vTcctQ^fi^ 
tip de Tjxxov 8iaq)iQsi Tial xtp fialXov, Die beiden Af- 
fekte sind von universellster Natur und Verbreitung und in 
dem Maasse, in dem das Wort y^Menschenloos" in einem die 
Yorstellung und Empfindung des Hinfalligen, Unbeschiitzten 
erweckt, in dem Maasse ist er der tragischen Erregung fahig. 

Der Yerlauf hat jetzt aber nicht den Charakter eines mit 
Fieber und Bingen verbundenen Krankheitsprocesses , sondern 

*) Der Ausdruck „Aasscheidang'^ darf nicht Anlass geben , die Sache 
nun doch wieder als dauernde moralische Wirkung zu denken , indem ja 
das krankhafte Element aus der Seele herausgeschafit werde. Allerdings 
streift die Wirkung bei der geschilderten krankhafien Stinunung an Psy- 
chiatrie, nnr nicht an Moral. Anch ist die Ausscheidung , wie in der hip- 
pokratischen Kur , nicht eine ein fiir alle Mai und fUr immer von der Oe- 
fahr eines ahnlichen Erkrankens befreiende ; sie wirkt nur ad hoc, fiir 
den yorliegenden Eh'krankux^fall. 

17* 
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er ist analog den normalen gesonden Yorgangen des psychi- 
Bchen LebenSy in denen die Organe and Erafte desselben sich 
bethatigen; und eben als normale Bethatignng einer Fabigkeit 
und Kraft ist er mit Behagen (^dovi}) yerbunden*). 

Dies ist aber nur eine xa^uQclg tig^ soweit namlicb ancb 
Yon den Yorgangen im gesnnden Korper dies Wort gebrancbt 
wird; bei jener krankhaften Erscheinung dagegen stand der 
YoUe Ausdrack letvQda xai xti^aQaig, 

Wie Purcht und Mitleid ist dann aber femer auch der 
iv^ovaiacfiog in irgend einem Maasse bei jedem Menschen yor- 
handen, der nun an der enthusiastischen Musik eine gesundc^ 
normale SoUicitation empfindet und eine gewisse Bahn bis zu 
einem Euhepunkte mit Bebagen durchlliuft. Es yerdient die 
bocbste Beachtungy dass Ajistoteles an dieser Stelle nicbt ein- 
mal mebr yon einer Ka^agaig tig , sondern nur noch yon einer 
durcb die fiikri xa^a^rixa bewirkten xtiQcc i^kafii^g spricht. Wir 
batten also folgende Stufenleiter : Erstens die Ka^a^atg im stren- 
gen Sinne (ankag) bei den krankhaft Entbusiastischen , und — 
obwobl selbst bier schon das Wort nicbt gebraucbt wird — 
bei den krankbaft Mitleidigen und Eurcbtsamen; zweitens die 
xad'agalg tig bei alien die Tragodie Geniessenden ; drittens, 
nocb etwas schwacber, die xaQci aPkaPrjg beim gewohnlicben 
Genuss der entbusiastisoben Musik**). 



*) Vergl. iiber die unbewusste Uebereinstimmung von dn Bos, Nicolai 
(den Ad. Stahr mit Unrecht als vor der materialistischen Plattheit der Ber- 
naysschen Erkliirung schaudemd fingirt), des friihern Lessings and Schil- 
lers mit Aristoteles die Nachweise im Anhang 7. 

**) Es kann Eduard Mailer (Geschichte der Kunsttheorie I. S. 121 und 
II. S. 70 und bestimmter in seiner Anzeige der Schrift von Zillgenz, Jahr- 
bticher fur Philologie 1870 S. 405 f.) unbedenklich zugegeben werden, dass 
die Theorie von der homoopathischen Behandlung der krankhaft Enthusia- 
stischen durch rauschende Musik sich der Sac he nach schon in Platos 
Qesetzen 790 a und 791 ab findet, sogar die medicinischen Ankl&nge, wie 
xCvT^at^ , XP'^^'^^^ ^°^ ibeai; , fehlen daselbst nicht (um so weniger sollte 
sich Muller gegen die therapeutische Grundbedeutung strfiuben!); aber so- 
wohl der Terminus „xadapaic" als die Anwendung der ganzen Erscheinung, 
die tibrigens schon Plato richtig erkllirt, auf den allgemeinen Kunst- 
genuss bleibt das unbestreitbare Eigenthum des Aristoteles; die Anwen- 
dung bei Plato gehort dem Gebiete der nUtzlichen Kiinste an. 



— 261 — 

An diesem Fonkte nun kann Aristoteles mit Kecht sein 
quod erat demonstrandum anfiigen; es lautet: daher sind 
die derartigen Tonarten und die derartigen Melodien den con- 
certirenden Yirtuosen zuzulassen. Er hat bewiesen, dass auch. 
enthusiastische Musik zur Ergotzung brauchbar ist; nebenher 
hat er aber auch yon der na^ciQaig eine zwar sehr gedrtlngte, 
aber yoUstandige und ausreichende ErlSuterung gegeben. 

Die Politikstelle ist der sichere Mittelpunkt und Hort der 
therapeutischen Auslegung : die folgenden Zeugnisse konnen nur 
bestatigen, was schon feststeht. 

Bei diesen Stellen ist zweierlei zu beachten ; einmal inwie- 
fern sie den therapeutisch-kathartischen Gedanken ausdriicken, 
andererseits inwiefem sie das Geprage des aristotelischen Ur- 
sprungs tragen. Die Stelle aus Aristides Quintilianus*) nun 
schildert zunachst in sehr lebhaften Earben den ivd'ovaiaafiog 
als eine krankhafte Sinnberaubtheit; dann wird aber auch nach 
der Seite der TJniyersalitat hin ein Wink gegeben: die dafiir 
gebrauchten Worte nXiov re xal (isiov erinnem an das aristo- 
telische rip 8h rivcov bitttpigu nai rm fialkov. Die Heilung wird 
durch KaxaistiiikB6d'ai , aTtofisiXirxBOd'ai und iKxa^ai^BS&ai be- 
zeichnet; die dazu angewandte Musik eine (Al(ji/ri6i.g des Enthu- 
siasmoB genannt. In gleicher Weise behauptet er yon den 
bacchischen Weisen, dass in ihnen an der nxoriaig 8ia piov 
rj Tv%tiv (offenbar ein Ausdruok fiir die ekstatisoh potenzirte 
Schicksalsfiircht) durch Melodien und Tanze ein inxad'aiQBad'ai 
yollzogen werde. In Bezug auf seine Quelle beschrankt er sich 
auf ein unbestimmtes ipaalv; eine eingehendere TJntersuchung 
mochte auch hier ein bestimmtes Eesultat herbeizufiihren im 
Stande sein. 

In Bezug auf die yon Bemays musterhaft behandelten Stel- 
len muss ich mich der aussersten Eiirze befleissigen. In einer 
wahrscheinlich dem Jamblichos zugehorigen Schrift heisst es, 
die dvvfifieig tmv ^cr-dT/fMeToov **) wiirden, wenn zuriickgedrangt, 
nur heftiger. Zu kurzer, massiger ivigyeux aber heryorgelockt, 

*) Vergl. Anliang-5. 

**) Beilsinfig bemerkt ein Ausdruck , der gegen die Bernayssche Unter- 
scbeidung Ton Tca^o^ und icadY](jia spricht. 
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erfahren sie ein in9%adalQB€d'ai mid danii benihigen sie sich 
gatwillig. Ein soldies axoxa^'ai^siv unserer eigenen na^ durch 
Anschauang fremder finde in der Tragodie and Komodie statt. 

Die andere yon Bemays beigebraohte Stelle ist ein Pro- 
blem nebst Losung ans Proklos' Yoilesangen liber Platos Po- 
liteia. £b int die iFrage, warum Plato die Tragodie and Ko- 
modie nicht zuliesse , die dooh eine i(p9aUo<ftg t<6v tta^div, eine 
Abfindung der Affekte bewirkten. Letztere konne man weder 
Tollig onterdriicken y noch sei es sioher, sie vdUig zu befriedi- 
gen, yielmehr bediirften sie einer tv xoi^ci xlvi/iaig. In der 
Losung wird dann zunachst oonstatirt, dass wir es mit einer 
aristotelischen Idee za than haben and sodann die Theorie 
der a(pocit&0tg aosfdhrlich Yorgetragen. Neben der Abfindung 
erscheint bier das von Bemays wiederhergestellte Wort ini- 
Q€t6ig, ein Synonymon der mediciniscben nid'ctf^ig^ das an einer 
andern 6ieUe aus Jamblichos, die ebenfedls yom h^ovataafiog 
handelt, yon ibm neben anoni^oQaig Uttq^in re nachgewiesen 
wird. 

Soweit die exegetische Untersucbung. Es bleibt 
nur nocb iibrig y am den gefundenen Gedanken als des Aristo- 
teles wiirdig erscbeinen zu lassen, auf folgende Gesicbtspunkte 
aofmeriuam zu machen. 

1. Er eroffnet uns einen Bliok in eine reicbe Welt psycho- 
logischer Erfabrung. 

2. Er yermeidet die asketische Unterdriickung des Natiirlichen. 

3. Er zeigt' die Kunstgenuss - Wirkang der Tragodie auf and 
zwar als eine, die sofort bei jeder einzelnen Tragodie ein- 
tritt y nicbt erst nacb hartnaokig-habitueller Anhdrung yie- 
ler Tragodien. 

4. Eine besondere Feinheit ist, dass zunachst am Ex- 
trem, an der Carrikatur das Wesen der Sache 
demonstrirt wird. 

Und nun sohliesslich noch zwei Worte iiber den uniyer- 
sellen bleibenden Worth des aristotelischen Gedankens. Der- 
selbe ist ein doppelter, ein formaler und ein materialer. Eor- 
jmd lieiert er uns ein concretes Beispiel fur den Aufbau einer 
Lehre yon der Kunst apos.terioriy einer analytischen Aesthe- 
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tik, die nicht vom abstracten Begriff des Schdnen aiis con-* 
struirt, sondern von der durch die einzelnen Kunstfor- 
men erfahrungsmassig erregten ijdov^ ihren festen 
Ausgangspunkt nimmt. Dies diirfte eine sehr erBpriessliohe 
Methode sein, die vielleicht nicht weniger und nicht mehr zu 
leisten iin Stande ist, als una eine ganz neue, aof der uner- 
Bchiitterlichen Grandlage der unmittelbaren Empfindang und 
£rfahrang aiifgebaute Aesthetik zu geben. Materiell betrachtet 
aber giebt uns der Gedanke des Aristoteles, wenn ich auch 
hier mich auf den knappsten Ausdruck besohrHnke, zweierlei: 
1) den schdnsten und tiefsten Ausdruck fiir den Kunstzweck 
der Tragddie , die das Menschenloos nach seiner nachdenklichen, 
diistern, rathselvoll-schauerlichen Seite darzustellen hat; 2) den 
Nachweis, wie aus bedriickenden Unlustempfindungen durch 
kraftige Sollicitation das Lustgefiihl eines ganz specifisohen 
KunstgenuBses heryorgeiockt werden kann. 

Ich kann daher nicht umhin, die . neugewonnene Deutung 
der tragischen Eatharsis Ihnen zur Eenntnissnahme, Priifung 
und Aneignung angelegentliohst zu empfehJen, als einen bedeu- 
tenden Gewinn nicht nur fur die philologische Wissenschaft, 
sondern fiir das ganze menschliche Denken und Leben. 



Zwdter Anliaiig. 

Zur Geschichte der Erklarung des Ausdrueks: xa 



a. Bis auf Bernays. 

Die alteren Ausleger bis auf das Erscheinen der Bernays- 
schen Abhandlung hin kdnnen bequem nach den drei lexika- 
lisch geschiedenen Bedeutungen des Wortes Kcc^a^aig eingetheilt 
werden in solche, die von Beinigung, solche, die von Siihnung, 
und solche, die von der medicinisCrhen Bedeutung ausgehen. 
Auf Yollstandigkeit macht diese AufzaMung keineu Anspruch; 
es kann nur daxauf ankommen , in dieseu Urwald zum Zwecke 
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Bogenannter durchgehauener Femsichten einige Lichtangen hin- 
einzaschlagen. 

Yon den drei ErklarungsweiBen nun ist die alteste, zur 
Tielseitigsten Ausbildung und zur bedeutsamsten Kerrsohaft in 
der Eansttheorie gelangte, nooh jetzt bekannteste, leider aber 
auoh onhaltbarste und hoffnungsloseste , am wenigsten psyclio- 
logische und aristotelische die von der Ghrundbedeutung der 
Eeinigung ausgehende. Es wird billig sein, mit ihr den 
Anfang zu machen. 

Hier aber bilden sicb sofort wieder zwei Reihen yon Aus- 
legem, insofern das Wort tmv xoiovxav jra^fiarov entwe- 
der von alien oder doch den meisteu Affekten, oder ausschlieBS- 
lich yon Eurcht und Mitleid yerstanden wird. 

Der AnfStnger der ersten Eeihe ist MadiuB in seinem 
Commentar zurPoetik, Yenedig 1550. Er findet es unnothig, 
die unscl^lichen Affekte der Furcht und des Mitleids zu rei- 
nigen; wichtiger sei die moraliscbe Behandlung yon Zom, Hab- 
sucht, Wollust u. B. w. Diese seien in den roiovxoig xoig na- 
d'fifiaaiv zu erkennen. Es giebt sonach fur die Tragodie zwei 
Arten yon nadifiy die reinigenden, Furcht und Mitleid und die 
gereinigten, die schlimmen und lasterhaften Neigungen. Aehn- 
lich erklarte 10 Jahre spater Yictorius (Florenz 1560), nuf 
/ mit dem UntcMrscliiede , dass er die beiden reinigenden 7ca^ 

doch auch gleichzeitig den zu reinigenden anschliessen will. 
/ Auf dieser Bahn geht sodann Corneille weiter in sei- 

nem discours aur Tart dramatique, 1689. Er kann sich frei- 
lich des Bedenkens nicht enthalten, ob nioht die Theorie des 
Aristoteles nur ein schoner Gedanke sei, dem die Wirklichkeit 
nicht entspreche. Er fragt, yon welchen LeidenBchaften uns 
das Beispiel des Thyest oder Oedipus reinigen soUe. Auch 
stehe ja oft das Ungliick der tragischen Personen in gar kei- 
nem Yerhaltniss zu ihrer Yerschuldung u. dgl. 
, Durch einen kuhnen, aber ausserst bequemen Gewalt- 

streich suchte der ital. Dichter Maffei in der Yorrede zu 
seinem Trauerspiel Merope, Modena 1713, diese Deutung zu 
stiitzen. Er strich das fragliche xotovTcov und las: di ikiov 
nai (po^ov Tcti^aivovca xad'ai^oiv xmv nad^fiirmv. 
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Mit bedenklicher Kiihle behandelt den yermeintlich ansto- 
telischen Gedanken Du Bos in seinen E^flexions critiques 
sur la poesie et sur la peinture, die, zuerst 1719, and 1755 in 
sechster Auflage erschienen , wie spater noch zu erwahnen sein 
wird, nioht onerheblioh auch nach Dentschland heriibergewirkt 
haben. Er bemerkt, dass wie die Yorfuhrang trunkener Skla- 
yen bei den Spartanem doch wohl nicht alle junge Leute vom 
Tranke abgehalten habe, so auch die moralische Abschreckung 
durch die Tragodie bei stark entflammten Leidenschaften wohl 
nicht immer eintreten dlirfte. La chose n'arriye pas toujours, 
mais elle arriye quelquefois! 

Yon diesem kiihlen succes d'estime bis zum autoritatslo- f 
sen Spotte Yoltaires ist nur noch ein Schritt, und zwar ist / 
dieses, diirfen wir hinzufiigen, ein Fortschritt in der Eichtung 
auf das yon der Fessel der Autoritat befreite objektiy histo- 
rische Yerstandniss. „Was die Purgation der Leidenschaften 
betrifft", lasst er sich in den Anmerkungen zu einer neuen 
Auflage der Corneilleschen Schrift 1765 yemehmen, „so weiss 
ich nicht, worin diese Arznei besteht: ich yerstehe nicht, wie 
nach Aristoteles Furcht und Mitleid purgiren. ... Ob der Zu- 
schatier putgirt werde oder nicht, ist unsres Bediinkens eine 
sehr miissige Frage. . . . Aristoteles sahn den Galimatias yon 
der Eeinigung der Leidenschaften wohl nur aus, urn Platons 
Galimatias zu Grunde zu richten. Was folgt aus all diesem 
eitlen Hin- und Herreden? Man lauft zu den Yorstellungen 
des Cinna und der Andromaque, ohne sich yiel zu bekiimmern, 
ob man gereinigt werde." Man bemerke iibrigens in Yoltaires 
Worten die medicinischen Anklange, die freilich hier nur den 
Zweck haben, die Sache ins Lacherliche zu ziehen. Aehnlich 
witzelt Fontenelle, dessen Worte Weil in der spater zu 
erwahnenden Abhandlung anfiihrt. 

Nicht ohne Interesse mochte es sein, die mannhaften, 
yon der aristotelischen Autoritat unbeirrten Worte .Gottfried / 

Hermanns zn yernehmen. Derselbe sagt in seinem Com- 
mentar zur Poetik 1802 S. 115: „Quid sibi yelit Aristoteles, 
unumquemque, qui tragoedias spectayerit, facile sensus suus 
docebit. Animo commoti e spectaculo redimus , sed ea est haec 
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commotio, quae ab omni humilitate, ab amni inhonesta cupi- 
ditate aliena sit. Cuius rei causam non recte indioayit Aristo- 
teles, qui tragoediam dicat Si! iXiov %m (pofiov nsqaivovcctv 
ri^v rcav toiovt&v nadirifidTeov Ka^aQHtv. Non enim per mise- 
rationem et terrorem ietiuB modi purgatio animi perfioitur, sed 
per sublimitatem, quam quum omnium mazime in tragoe- 
diae definitione commemorare Aristoteles deberet, omnium mi- 
nime tetigit. Hac enim fit, ut et miseratione et metu maiores 
nos esse sentiamus, nee percelli nos his animi motibus patia- 
mur. Id yero est animi commotiones purgatos ha- 
here, tangi iis, nee vinci. Quod si, ut putat Aristoteles, 
per ipsas illas commotiones hoc eMceretur, etiam fjEtbulae, quos 
nunc mulierculis et eviratis scribit Ifi^andius, homines reddere 
deberent celsiores." 

Der letzte bedeutendere Yertreter dieser universellen Lei- 
denschaftsreinigungshypothese , die wir nach ihrem durch Les- 
sings Folemik bekanntesten Yertreter fiiglich die Comeillesche 
nennen konnen, ist sodann Fr. y. Baumer in einer 1828 
erschienenen Abhandlung der Berliner Akademie liber die Foetik 
des Aristoteles. Gerade zwei Jahre yorher hatte Got he in 
seiner Nachlese zu Aristoteles Foetik 1826 die sprachlich un- 
mogliche, aber fur seine eigene Denkweise ausserst charakte- 
ristische XJebersetzung der Worte TUQaivovaa ti)v Ku&aQatv 
u. s. w. geliefert, ,,di6 nach einem Yerlaufe yon Mitleid 
und Furcht mit Ausgleichung solcher Leidenschafton ihr 
Geschaft abschliesst.'' Gothe konnte den Gedanken uicht aus- 
stehen, dass die Tragodie, wie das Kunstwerk iiberhaupt, zu 
etwas da sein sollte; wie ein Naturorganismus soil to es die 
Gesetze seines Seins ausschliesslich in sich selbst, nicht in 
einem ausser ihm liegenden Zwecke finden. Gegen diese Auf- 
fassung nun wandte sich Eaumer und wiederholte die alte 
Theorie yon Furcht und Mitleid als den reinigenden, sammt- 
lichen iibrigen na^ ais zu reinigenden Leidenschaften. Interes- 
sant ist die Bemerkung Gothes in Bezug auf diese Bestreitung 
in einem Briefe an Zelter yom 29. Jan. 1830: „£s stehen zwei 
Farteien gegen einander, zwei Yorstellungsarten , die sich im 
Einzelnen bestreiten, weil sie sich im Ganzen besoitigen mooh- 
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inn, Wir kampfen fur die YoHkommenheit ein«s Eunstwerks in 
and an sich selbst; jene denken an dessen Wirkang nach aussen, 
um welohe sich der wahre KtinBtler gar nicht bekiimmert, so 
wenig wie die Natur, wenn sie einen Lowen und einen Eolibri 
hervorbringt. Triigen wir unsre Ueberzeugung auch 
nur in den Aristoteles hinein, so batten wir sohon recht, 
denn sie ware ja auch ohne ihn yollkommen riohtig und pro- 
bat. Wer die Stelle anders auslegt, mag sich's haben." 

Die andere Eeihe der reinigenden Ausleger, die es bei 
diesem Prozess nicht auf sammtliche Leidensohaften , sondern 
ausschliesslich auf Furcht und Mitleid abgesehen haben und 
die das tcSv zoiovtcdv in diesem Sinne deuten, beginnt ebeu- 
falls mit einem alten Italiener, mit Castelyetro, dessen £r- 
klarung der Poetik 1570 erschien. Seiner Ansicht nach wir- 
ken wiederholt angeschaute Tragodien auf Purcht und Mitleid 
ahnlich, wie ein wiederholtes Durchmachen von Schlachten, 
Seuohen oder ahnlichen Schrecknissen , namlich die Leidein- 
drucke abschwachend und so das Gemiith allmahlioh abhartend 
gegen das Uebermaass dieser Empfindungen. 

Bacier in seiner Poetik 1692 stellt sich insofem seinem 
Zeitgenossen Comeille gegeniiber, als er eine Reinigung, das 
heisst Abschwachung der Purcht und des Mitleids lehrt, die 
herbeigefiihrt werde durch Yergleichung unsres Looses mit dem 
unyerhaltnissmassig yiel klaglicheren der tragischen Personen. 
Das uns durch die Tragodie bekannt gewordene Ungliick wird 
uns nachher nicht mehr allzusehr erschiittern. Preilioh will er 
daneben auch nooh mit Corneille die iibrigen Leidenschaften 
reinigen lassen. Zu yergl. Lessing, Dramaturgic Stiick 78. 

Der einflussreiohste Yertreter dieser Auffassung ist Lessing 
in der hamburgischen Dramaturgic 1768. Er hat zuerst einen 
pracisen und klaren Ausdruck fiir das Yerhaltniss yon Purcht 
und Mitleid gegeben, indem er sagt: die Purcht ist das auf 
uns selbst bezogene Mitleid. Er predigt energisch die Beschran- 
kung des rmv xoiovviav auf Mitleid und Purcht , wobei es ihm 
freilich doch wieder passirt, dass er dem Mitleid ,,alle philan- 
thropischen Empfindungen^' und der Purcht auch die Unlust 
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iiber ein gegenwartiges Uebel, die Betriibniss und die iiber ein 
yergangenes, den Gram beigesellen will. 

Die Keinigung nun endlicb, deren Bebandlung er ein wo- 
nig iibers Enie gebrochen hat , besteht ihm in einer Yerwand- 
lang der betreffenden ita^ in tagendhafte Fertigkeiten , im 
Sinne der aristotelisohen Ethik. Diese will die nad^ nicht 
asketisoh nnterdriicken , sondern in richidger Erkenntniss der 
kraftigen Impulse, die das Handeln yon diesen Elementarkraf- 
ten unserer Natur empfangt, zu einem unscbadlioben Gleich- 
maassy der iiEtQiOTtdd'Bia ^ herabstimmen. Und dieses Gleich- 
maasB der betreffenden Empfindongen , diese Mitte zwisohen 
dem Zayiel and Znwenig, also nach der einen Seite wieder 
die bereits bekannte Absohwaobang, nach der andem Seite des 
Zuwenig eine gewisse Stimulation ist es, die durch die Tra- 
godie bewirkt werden soil. Ich sehe hier yon jeder eingehen- 
den Kritik ab; ich sehe ab yon der Frage, mit welchem 
exegetischen Bechte Lessing hier ganz heterogene, mit der 
Katharsis in keinem nachweisbaren Zusammenhange stehende 
YorsteUungen der aristotelisohen Ethik zur Erklarung heran- 
gezogen hat, sowie yon der andem Frage, ob die dem Aiisto- 
teles untergeschobene Wirkung der Tragodie, die in der kurzen, 
eiligen Darlegung bei Lessing domig und complicirt genug aus- 
sieht, eine psychologische Moglichkeit hat. Ich mochte nur 
darauf hinweisen, da es sich ja hier, wie in der ganzen Er- 
orterung, ganz und gar nicht nm unsre Ansicht, sondern um 
die des Aristoteles handelt, dass die (leaotrig der aristoteliftchen 
Ethik nicht eine solche zwischen dem Zuyiel und Zuwenig 
eines nad'og ist, sondern dass diejenigen Tugenden niederer 
Art, die Aristoteles als fiEGortfTBg bezeichnet, in der Mitte lie- 
gen zwischen zwei yerschiedenen pathischen Extremen. 
So lautet gleich das erste Beispiel Eth. N. II. 7: ns^l fiiv ovv 
q>6§ovg Ktti ^aQgrj avd^sia (if66TVig, 

Ueber die friiheren, weniger moralischen YorsteUungen 
Lessings yon der Wirkung der Tragodie ist zu yergleichen 
Anhang 7. 

Franz Bitter in seinem Common tar zur Foetik 1839 
yersteht unter t« Tor«vrcr 7r«^rJ,u«TCf die Furcht und dais Mit- 



— 269 — 

leid y sofem eie na^i^fiara sind und als solche das Oemiith er- 
scliutterD. Die Beinigung ist eine Abschwachang durch Be- 
freiung yon dieser periurbirenden Natur. Sie geschieht erstens 
durch die Wahmehmung der menschlioben Kraft im Eingen 
der tragischen Personen gegen das Schicksal; zweitens dnrch 
die belehrende Wahruehmang , dass diese Personen wenigstens 
tbeilweise an ihrem Missgeschioke scbuld sind. 

Brandis (Handbuch der Geschiohte der griechisch-romi- 
schen Philosophie IL 2, 2, 1857) war in seiner Auffassung 
der Katharsis durch die mehr suchenden^ als feststellenden Be- 
merkungen iiber diesen Punkt yon Bemays in der „Erganzung 
zxL Aristoteles Poetik" 1853 beeinflussi. Bemays hatte nam- 
lich an dieser Stelle auf die platonische Theorie yon den aas 
Lust und TJnlust gemischten Affekten hingewiesen und die 
Moglichkeit einer Losung der Katharsisfrage durch den Kach- 
weis eines solchen Mischungsyerhaltnisses yon Lust und Unlust 
als Wirkung der Tragodie angedeutet, bei dem die Unlust yor 
der Lust yerschwinde. Brandis nun meint, dieses richtige Mi- 
schungsyerhaltniss 9 in dem er eine Beinigung der Affekte yon 
der Unlust findet, erreiche die Tragodie nach der Meinung 
des Aristoteles dadurch, dass sie den Affekten das Selbstische, 
Pathologisohe abstreife, indem sie dieselben unter der Perm 
der Allgemeinheit darstelle. Dies aber gesohehe durch das in 
der Poetik wiederholt erwahnte xad'olov der Kunst. Es ist 
immer wieder die alte Abschwachung, wenn auch neu moti- 
yirt. Dabei ist der Ausdruck Abstreifung des Pathologischen 
yon den Affekten ein sehr ungliicklioh gewahlter, da Affekt 
ja gleich Tca^o^ ist. 

Zimmermann ist erst gegen Ende des ersten Bandes 
(Geschichte der Aesthetik als philosophische Wissenschaft), des- 
sen Vorrede yon Ostem 1858 datirt ist, mit dem Bemays- 
schen Aufsatz yon 1857 bekannt geworden. Er tragt daher 
bei der Darstellung der aristotelischen Kunstlehre eine Erkla- 
rung yor, die ebenfalls auf dem alteren Bemaysschen Mi- 
schungsyerhaltniss beruht. Die Beinigung der aus Lust und 
Unlust gemischten beiden Affekte ist eine Entmischung; sie ge- 
schieht durch die Erkenntniss der Yerhaltnissmassigkeit zwi* 
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schen der (ethischen) Qualitat der betroffenen Person und ihrer 
Lage. Diese Erkenntniss ist naher die der richtigen Propor- 
tion zwischen dem grossen Fehler und deia Ungliick. Die 
Furcht kommt dadurch anf ihr richtiges Maass zuriick, dass 
das anfanglioh unbegriffene Furchtbare als Wirkung eines ver- 
haltnissmassigen Fehlers erkannt wird; durch dieselbe Erkennt- 
niss wird aach das anfangs schrankenlose Mitleid in entspre- 
-chende Schranken gewiesen. Naoh dieser ' Auffassang miisste 
die Tragodie, um richtig zu wirken, folgendermassen oonstruirt 
sein. Am Anfange bricht ganz unmotivirt eine Menge Ungliick 
liber die handelnden Personen herein; im Verlanfe des Stiickes 
aber erfahren wir, dass sie dasselbe in ansreichender Weise 
yerscbnldet haben. — Anch bei der Musik soil sodann das 
Lustgefuhl durch die Erkenntniss richtiger Verhaltnisse ent- 
stehen, und ebenso hat Zimmermann fur die Komodie eine 
Katharsis construirt. Der letzte Hintergrund dieser Versuche 
ist das Streben, Aristoteles fiir die ^Aesthetik als Formwissen- 
schaft^' (Band II des Zimmermannschen Werkes) zu oompro- 
mittiren. Denn die Formen, in denen das Schdne lediglich 
besteht, sind eben Verhaltnisse. 

Die in einer Anmerkung auf S. 776 des ersten Bandes ge- 
gebene Beurtheilung der Bernayssehen Schrift mag hier der 
Einfachheit halber gleich mit angefuhrt werden. Zimmermann 
meint namlich, die medicinische Bedeatung Ton na^nQCSig lasse 
sich ganz leicht mit der Lessingschen Erklarung yereinigen; 
man brauche nur die Lessingschen Extreme der beiden Affekte 
als den auszustossenden Erankheitsstoff zu betrachten. Da aber 
Lessing auch das Zuwenig der Affekte gereinigt wissen wollte^ 
so kommen wir damit auf die Ausstossung nicht nur eines 
nicht Yorhandenen, sondem sogiar eines Minus. 

Die zweite Hauptart der Auslegung, die als Slih- 
nung, als lustratio und ezpiatio — nach Bernays' AUsdruek 
„Weihwa8ser auf die Miihle der Eomantiker'' — findet sich 
bei den alteren Auslegem nur erst in vereinzelten Spuren und 
tritt erst seit Ottfried Miiller in breiterer AusfUhrung und Be- 
griindung auf. 

Dionysius Lambinus (f 1572) giebt in ier in dd¥ 
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Bekkerschen Ausgabe abgedrackten lateinischen YerBion der 
Politik Tcad'aQaig wieder duroh die Verba expiare ac lustrare 
sea purgare. Er stellt also ganz einfach beide Bedeutongen 
zur beliebigen Auswahl nebeaeinander , and da er an der ent- 
scbeidenden Stelle der Politik iatQsla duroh. curatio iibersetzt, 
hat er eigentlioh von jeder der drei Erklarangen ein Probchen. 

Entschiedener tritt sodann Daniel Heinsius in seiner 
Ausgabe der Poetik 1611 auf, indem er in der Definition der 
Tragodie ncid'ctQatg durch expiatio iibersetzt und in der ange- 
hangten Abhandlung de tragoediae constitutione die Katharsis 
mit der ersten Stufe der neuplatonischen Askese identificirt. 
Diese neuplatonische Expiation der ndd'tj besteht nun freilich 
bei Lichte besehen in nichts Anderem, als in einer allmahli- 
chen Abstumpfung der beiden Affekte duroh Gewohnung daran. 
Der XJmweg iiber die phantasievolle Siihnidee hat also hier zu 
demselben Ziele geMhrt, zu dem schon der alte Castelvetro 
yon der Reinigung aus gelangt war. 

Gerade so wie Lambinus iibersetzten spater gleichzeitig 
im Jahre 1780 der Englander Goulston in der Ausgabe von 
Yinstanley (purgans expiansque) und der Deutsche Harless. 

Auch bei Herder ist der Grundton der Lustration vor- 
herrschend. y,Die Beinigung der Leidensohaften, sagt er, ist 
bei Aristoteles keine stoische, sondern wie das Ende seiner 
Politik zeigt, eine heiKge Vollendung. Wie duroh Siihnege- 
sange Gemiither gereinigt, Leidenschaften besanftigt, geordnet, 
ruhig gemacht werden, so soUte dies in hoherem Sinne, denti 
Plato zuwider duroh die Tragodie geschehen, die Aristoteles 
sich als eine Musik der Seele dachte." 

Ottfried M fillers Hypothese von einem bacchischen 
Siihnritus j^ Yerztickte ist schon im ersten Anhange erwahnt 
worden. Im Anschlusse daran oonstruirt er dann die Ent- 
wieklungsgeschichte der Tragodie aus dem kathartischen Chor- 
lied , , yydas die Leiden des Gottes sang'^ Die Katharsis habe 
darin bestanden , dass das von Mitgeflihl und Eurcht zerrissene 
Gemiith von dem Uebermaass dieser AJffekte befreit und zur 
Beruhigung gefuhrt wurde. „Da8 schliessliche Gefiihl ist eine 
mit Erstaanen und Freude verbundene Anschauung der uner- 
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schlitterlichen and aus tiefer Yerwirrang nur desto glanzender 
hervorgehenden ewigen Machte/' Er macht iibrigens ganz im 
Sinue der Sollicitationstheorie darauf aufmerksam, dass die Tra- 
godie die Affekte erst heftig errege and dann erst za der vor- 
ausgesetzten hoheren Weihe fahre. 

Ganz aaf dem Miillerschen Boden bewegen sich die Pro- 
gramme yon Theodor Eook: Ueber den aristotelischen Be- 
griff der Eatharsis and die Anwendang desselben aaf den Ko- 
nig Oedipus, Elbing 1851 — 53. Die Lastration besteht nach 
ihm darin, dass die beiden Affekte, die ganz wie bei Muller 
erst durch die Tragodie mit erregt werden, sohliesslich in einen 
harmonisohen Zustand gelangen, der dem Lessingschen Eben- 
maass zydschen Zuyiel and Zuwenig aasserordentlich. ahnlich 
sieht. Natiirlich kann dies nur gesohehen, wenn eine gerechte 
Weltordnung in der Tragodie dargestellt wird. In das Fro- 
krustesbette dieser Anforderung an die TragSdie wird sodann 
der Eonig Oedipus hineingezwangt, was begreiflioher Weise 
nicht ohne arge Gliederverrenkungen abgeht. 

Wir kommen nun endlioh. zu der dritten Haupt- 
klasse der Ausleger, zu Bemays und seinen Yorgangem, 
bei denen die medicinische Bedeutung von^ add'aQaig zu Grunde 
liegt. Wie sohon Bernays selbst angemerkt, finden sich fliich- 
tige Hindeutungen auf diese Deutung bei Milton urn 1670, bei 
Herder 1801, und in bestimmter positiyer Aussage bei Eeiz 
1776. In klarster und bestimmtester Weise hat sodann schon 
1830 Bockh in einer akademischen Eede unter Berufung auf 
die maassgebende Politikstelle die medieinische Deutung ausge- 
sprochen: . . . „neque Aristoteles aliud spectasse yidetur, nisi 
romedium ex homoeopathia, quae proprie ad animi 
commotiones referatur. Artifices perfecti, ut misericor- 
diam moyent ac metum , simul efficiunt, ne miseratione et hor- 
rore spectantium opprimantur animi.'' Wie schon die letzten 
Worte andeuten, hat er jedooh den eigentlichen Eern der ho- 
moopathischen Heilung noch nicht er£Etsst, indem er als Mittel 
der Heilung nicht die yolle Entfachung der ita^ , sondem 
eiiie Milderung und Besanftigung hinsteUt. Auch ist es schliess- 
lich bei ihm doch nicht Mitleid und Furcht, wodurch Mitleid 
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und Furclit geheilt werden; sondem mehr wie bei G. Her- 
mann, die erhabene Anlage des Eunstwerks. 

Bedeutendere Anbahnungen finden sich bei Ed» Miiller in 
der Geschi6hte der Theorie der Kunst bei den Alten II. 1837. 
Er macht ziinaohst , ausgehend yon dem Ausdrack der Foetik, 
dass die Lust dorch Puroht und Mitleid die olKiici rjSovii der 
Tragodie sei , auf das Hedonische der gewaltsaxnen SoUi citation 
aufinerksam und findet eine wesentliohe Wirkung der Tragodie 
in der Yerwandlung der Unlust in Lust, die er in der exces- 
siven Steigerung und Hervorpressung der Affekte findet. Aber 
er YoUzieht noch nioht entschieden die Synthese der Ka^aQaig 
mit dieser oUbiu i^Sovrj, erstere ist ibm immer nocb Keini- 
gung, Besanftigung, Beruhigung. Ihr Objekt ist ihm die ge- 
meine Furcht und das gemeine Mitleid d. h. die beiden Af- 
fekte, sofern sie der Wirklichkeit des Lebens entspringen. 
Yon diesen unterscheidet er scharf das tragische Mitleid und 
die tragisohe Furcht, und zwar letzteres mit voUem Eechte, 
indem die in der Ehetorik gegebene Analyse der Furclit in 
mehreren wesentlichen Stiicken bei der Tragodie unanwendbar 
ist*). Die Eatharsis besteht sodann darin, dass durch die 
lebhaite, mit Lustgefiihl verbundene Sollicitation der beiden tra- 
gi schen na^ri jene gemeinen Begungen niedergedriickt und un- 
scbadlich gemacht werden. Aehnlich tritt bei kathartischer 
Musik der gemeine krankhafte Enthusiasmus gegen die er- 
weckte heilig^ Begeisterung zuriick; ja alle AfPekte sollen durch 
Mittel der Kunst, indem sie ihnen ihr ideales Abbild 
entgegenhalt, geheilt und gereinigt werden konnen. 

Da nun hier die Eatharsis doch wieder lediglich als Lau- 
terung und Veredlung gefasst wird, so wiirde Miiller gar nicht 
zu dieser Elasse der Ausleger, sondem zur ersten gehdren, 
wenn er nicht doch an einigen Stellen stark an das Bich- 
tige heranstreifte. So sagt er einmal, in der Umwandlung 
der Unlust, die den nad'tj anhaftet, in Lust bestehe die Ea- 
tharsis, oder wenigstens damit im innigsten Zusammenhang. 
Er lasst aber diesen Gedauken sofort wieder fallen. Ebenso 



*) Vergl. Anhang 3. 
Dtfring, Kunstlehre d. Aristoteles, 
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bemerkt er, die sichere Thatsaohe, von der Aristoteles ausgehey 
sci die Erfahrung, dass aufregende Oesange aaf den walin- 
sinnigen Enthusiasmus einen heilenden d. h. bemhigenden Ein- 
fluss iiben; und diese Heilung nennt er eine homoopatbische, 
im Gegensatz gegen die musikalischen Eeinigungen bei den 
Pythagoraem nnd im apoUinisohen Cult, die durch einfEich 
bemhigende Mitiel wirkend, allopathisch nnd rein etihischer 
Nator sei. Aber der Ausdrack Heilnng ist ihm nor ein Bild 
wie andere, die medioinische Grundbedeutong des Ausdmoks 
nci^aQaig hat er nicht erkannt. 

Ganz anders Weil, der zweite der eigeutlichen Yorlaufer 
der Bemaysscben Erklamng. Seine Ansichten sind niederge- 
legt in einem anf der Easier Philologenversammlung 184'f nicht 
gehaltenen, aber in den Yerhandlnngen derselben mit abge- 
dmckten Aufsatz. Er beginnt gerade mit der yon E. Miiller 
versaomten Synthese der ^doi/t) mit der ma^aQiug , indem er an 
die Spitze seiner Untersnchung folgenden Sehlnss stellt: 
Die Eatharsis ist die wesentliche Wirkung der Tragodie. 

Nun wird ab^ in der Poetik selbst diese wesentliche Wir- 
kung als i^ovri bezeichnet. 

Folglich muss die Eiatharsis eine Art Yergniigen sein. 
Er zieht sodann die Politikstelle heran und beweist daraus, 
dass diese xa&a^aig s= rfSi^vfi eine Folge der Erreg^ng, nicht 
der Beruhigung der Affekte sei. Diese Erregung aber Yon 
Mitleid und 'Fureht, theilweise auch von Enthustosmus und 
Ekstase sei ein dringendes Bedurfiiiss der Mensehennatur. Bei 
langerer Entbehrung entstehe ein sohmerzhafles Sehnen naoh 
solchen Ersehutterungen. Dass das Wort tia^aQaig im medi- 
cinischtti Sinne genomimen ist, beweist ihm das danebenstehende 
lutQtLay auch al« homdopathisch bezeichnet er die in Kede 
stehende Wirkung und Torgleidht sie mit dem 'wohlthuenden 
^efUhle in Folge eines Purgativs, ^das den Eorper dnrchwiihle 
and erschiittere. Er hat aleo sohon durchaus die Bemayssche 
Erklamng, ohne jedoch zu einer Tollen KJarheit iiber den psy- 
chologischen Yofigang, den Aristoteles bezeiohnen will, zu ge- 
langen. 

> 

So sind wir denn nun bei der Bernayss^ken Sohrift an- 
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gelangt. Bermiys geht sofori auf die Politikstelle lofi und findet 
in mehreren AuBdriicken derselbeu den unwiderlegliohen Be- 
weis, dags die medieinische Bedeatong von Kad'agaig der ari- <• 
stotelischen Metapher zu Grande liegt. Er schlies&t daraus, 
dass Eatharsis sei: eine von Eorperliohem auf Gemiithliohes 
iibertragene Bezeichnung flir solche Behandlung eines Beklom- 
menen, welche das ihn beklemmende Element nicht zu ver- ^ 
wandeln oder zariickzudrangen sucht, sondem es anfregen, 
hervortreiben und dadurch Erleicbterung des Beklommenen be- 
wirken wilL Hiernach paraphrasirt er die Schlussworte der 
Definition folgendermassen : ,,Die Tragodie bewirkt durch Er- ' 
regung von Mitleid und Puxoht die erleichternde Entla- 
dung solcber [mitleidigen und furohtsamen] Gemiiibsaffek- 
tionen. 

Es tritt in dieser Paraphrase eine gewisse Neigung zur 
Absdiwacbung hervor; es ist, als ob der Entdecker das gliick- 
lich gefiindene, aber etwas medicinisch nakte Bild yielleicbt 
aus Belicatesse wieder halb und halb yerscbleiem wolle. So 
lasst zunaobst der fur nad'aQaig gewahlte Ausdruck „erleich- 
ternde Entladung'' wobl kaum, wie Bemays meint, die medi- 
einische Metapher durchschimmern. So wird ferner die Paral- 
lele zwischen den Ttcid^ri und den Saften dadurch yerwischt, 
dass ein Unterschied zwischen Jtd^og und nd^fia constituirt 
wird; letzteres, durch „Gemiithsaffektion^' iibersetzt, soil den • 
Hang oder die Anlage zu d^n na^ri bezeichnen. Dadurch wird 
dann wieder die Eassung des rav toiovtcov, das allerdings 
nicht einfach gleich tovxtov gefiaAst werden kann, sondem einen 
specifischen Unterschied bei genereller Gleichheit ausdriicken 
muss, bedingt. Dieser specifische Unterschied nun ist nach 
Bemays der Unterschied zwischen Anlage und Aeusserung und 
tmv xoiovxwv ware zu umschreiben „der den einzelnen Aeusse- * 
rungen zu Grunde liegenden Dispositionen''. 

Um diese exegetischen Nebenfragen hier gleich zu erle- 
digen sei zunachst bemerkt, dass, nachdem iiber den Unter- 
schied von na^og und na^rjfiv bereits Andere viel Papier ver- 
schrieben hatten, Bonitz d^r lexicalischen Untersuchung des- 
selben ein ganzes Heft seiner aristotelisohen Studien gewidm^t 

la* 
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hat. Das Besultat ist in Bezag auf die Haltbarkeit des Unter- 
schiedes ein wesentlich negatives. Geben wir einmal den me- 
dicinischen Charakter der Metapher yorlau£g zvl, so ist die 
richtige Deutnng der einzelnen Worter sehr einfach. Ka9a(fCig 
heisst, wie bereits bemerkt, im hippokrateischen Spracbge- 
braucb mit personlicbem Objekt : tberapeutiscbe Beinigang, mit 
sacblichem Objekt; tberapeutiscbe Ausscbeidung. Da nnn bier 
das Objekt, rmv na&rifiaTav, ein sacblicbes ist, so muss xcr- 
^affCig bier tberapeutiscbe Ausscbeidung bedeuten und na- 
d'TKitt kann nicbt die 8iu^s6ig , sondem muss die materia J>ec- 
cans selbsty also auf psycbiscbem Gebiete das na^og sein. Aucb 
fur den in rmv roiovxmv markirten XJnterscbied lasst sicb an- 
derweitig Batb scbaffen; Si iXiov xal (pofiov bezeicbnet die 
Erregung der nd^ durcb die Tragodie, und die xoictvzu jta^- 
fACtzcc sind die in der Seele bereits yorbandenen, durcbs Leben 
erregten. An die Stelle der Bernaysscben Paraphrase wlirden 
wir somit bei mediciniscber Deutung zunacbst ganz nakt und 
' kabl folgendermassen iibersetzen : die Tragodie yollbringt durcb 
■ Erregung yon Mitleid und Furcbt die tberapeutiscbe Ausscbei- 
dung der entsprecbenden bereits yorbandenen Affekte. 

Hierauf folgt bei Bernays der yortrefflicb gearbeitete und 
bocbst yerdienstyolle Abscbnitt, der die spatem Spuren des 
yerlorenen Abscbnittes der Poetik nacbweist. TJeber ibn ist 
scbon im ersten Anbange gesprocben. Im letzten Abscbnitte 
stellt er sodann gewissermassen die Genesis der Katbarsisidee 
im Geiste des Aristoteles und ibre Yerkniipfung mit seinen 
sonstigen psycbologiscb-etbiscben Grundanscbauungen dar. An 
den Entbusiasmus, der als das stofflose XJrpatbos, am beftigsten 
bestrebt ist, den Menscben ausser sicb, aus seinem Bewusst- 
sein beraus zu bringen, scbliessen sicb am nacbsten die bei- 
den am Gescbick, am Menscbenlose sicb entziindenden nd^ 
des Mitleids und der Furcbt an. In der Darstellung des Yer- 
baltnisses dies'Sr beiden Affekte zu einander ist die bereits yon 
Ed. Mliller so trefflicb entwiokelte Yerscbiedenbeit der tragiscben 
Purcbt yon der in der Rbetorik gescbilderten gewobnlicben 
Furcbt nicbt beryorgeboben. Nur erstere kann sicb aus 
dem Mitleid entwickeln; und sie muss sicb daraus entwickeln. 
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Endlich ist noch zu bedauem, dass er bei Besprechung 
ier Politikstelle nioht genau den von Aristoteles gegebenen 
Andeutongen gefolgt ist, in denen die Katharsis im engsten 
Sinne bei den krankhaft Erregten yon der bei Allen statt- * 
findenden deutlich onterschieden wird. Er wiirde dadnrch sei- 
ner Beutong manohen das Wesen der Sache nicht treffenden 
Angriff erspart haben; z. B. sie maohe die tragische Biihne zu 
einer Heilanstalt fiir Gemiitbskranke oder zu einer „moralisclien • 
Baderstube"; oder den von Teiohmiiller*), er faJle liber Lea- 
sing her, weil er moralische Besserung zum Endzweck der 
Kunst mache, wahrend er selbst nur an Stelle des dauemden 
moraliscben Nutzens den vortibergehenden einer zeitweiligen 
Erleichterung seize. 

Diese Ausstellungen werden zur Geniige beweisen, dass 
trotz der bohen Vortrefflichkeit der Bernaysschen Schrift den- 
noch das von ibm Yorgetragene nioht ohne Weiteres in alien 
Punkten mit den aristoteliscben Gedanken identifioirt werden 
darf y dass vielmehr auoh die Bemayssohe Barlegung noch in 
einigen Punkten der Erganzung und Berichtigung bedarf. 

b. NachBernaysbis 1863. (NachPhilologusXXIS. 496ff.) 

1. L. Spengel, liber die »ci&'ciQCtg tmv Tta^ficcrmv. Ein 
Beitrag zur Poetik des Aristoteles. Aus den Abhandlungen 
der k. bayr. Akademie d. W. I. CI. IX. Bd. I. Abth. Miinchen, 
Druck V. J. G. Weiss. 1869. 

2. J. Bernays, ein Brief an L. Spengel liber die tra- 
gische Katharsis bei Aristoteles. Bh. Museum XIY, p. 367 
— 377. 

3. L. Spengel, zur tragisohen Katharsis des Aristo- 
teles. Bh. Mus. XV, p. 468 — 462. 

4. J. Bernays, zur Katharsisfrage. Bh. Mus, XY, 
p. 606 f. 

5. A. Stahr, Aristoteles und die Wirkung dev Tragodie. 
Berlin bei Guttentag, 1859. 

6. Carl Zell, in der Einleitung zu Aristoteles Poetik^ 



*) Arist. Forschungen II. S. 136, 
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iibersetzt von Dr. Christian Walz. 2. Aoflage, besorgt von 
C. Zell. Stuttg. Metsler. 1859. 

7. A. St ah r, Aristoteles Poetik, iibetsetzt and erklart. 
Krais und Hoffmann. 1860. Einleituttg, p. 27 — 60. 

8. Brand! 8, Handbuch der Ge^chichte d«r grieehisch* 
i^omischen Fhilosophie. Thl. Ill, 1: XJeb^tsicht iibor das ari- 
stotelidche Lehrgebaude. 1860. 

9. F. TJeberweg, iiber die Katharsisfrage. In Fichte's 
Zeitschrifl for Philosophie XXXVI, (1860), p. 260—291. 

10. F. Susemihl, zxtr Literatitir von Aristoteles Poetik. 
Zweiter Artikel. Jahns Jahrbiicher 85. und 86. Band, 6. Heft 
(1862), p. 395—425. 

11. F. Susemihl, die Lehre des Aristoteles voBl We- 
sen der schSnen Ktinste. Yortrag, gehalten in der Anla der 
XJniversitclt znm Wiukelmahnsfeste den 9. December 1861. 8. 
Greifswald. 1862. 

12. Joi^eph Liepert, Aristoteles and der Zweck der 
Kanst. Auft deici Jahi^esb^richt der k. bayer. Stadienanstalt Hn 
Passau ftii^ 1861 and 62. Passaa, Elsasser and Waldbaner. 
4. 1862. 

13. H. Ulrioi, noch ein Wort iiber die Bedeatang der 
tragischen Katharsis bei Aristoteles. Fichte's Zeitschrift 43. Bd., 
1. Heft (1863), p, 181--184. 

14. Phil. Jos. Geyer, Stadien iiber tragische Kanst 
I. Die aristotelisohe Katharsis, erklslrt and aaf Shakspeare 
and Sophokles angewandt. Leipzig, T. 0. Weigel. 1860. 

15. Zeller, die Philosophie der Griechen in ihrer ge- 
schichtlichen Entwicklang. Zweite Aafl. II, 2, 1862, p. 604 ff. 

Bei der Etort^rang seit der Bemaysschen Schrift sind 
haaptsachlieh folgende Fragen zar Sprache gekommen: 

1. tbt TtadTifia gleichbedentend mit ntt^o^, oder nicht? 

2. Heisst xmv toiovxmv „dieser and dergleichen'S oder 
bloss „dieser"? 

3. 1st der Aasdrack add'aQaig ein von Aristoteles in die- 
sem Sinne erst geptagter, oder ihm iiberlieferter Terminas? 

4. 1st die darin liegende Metapher aaf die medioinische, 
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religiose oder allgemeine Bedeutung von xa^ciQCts zoriickzu- 
fdhreD ? 

5. Wird mit dem Ausdruok eine ethisohe, oder eine he- 
donische Wirkang bezeiohnet? 

Eb war nattirlioh, dass^die yon der bisherigen Auffasstmg 
gaozlich abweidiende Bemayssche Erkl&ning schon an sioh. 
AnfBeben erregte; sie hat aber unseres Eraohtens daduroh noch 
besonders heraosfordemd gewirkt, dass der rein exegetisch- 
hifltorischen Untersuchung eine tendenzidse Beimischung gege- 
ben worde, und dass die eigene mit Gothes Ausspruch: 
„Keine Eunst vermag aof Moralitat zu wirken'' iibereinstim- 
mende Ueberzeugong des Yerfl&ssers mit einer paradoxeu Ein- 
seitigkeit aufgestellt und mit einem gewissen Triumphe Aristo- 
teles als Gewahrsmann dafur ins Feld. gefiihrt wurde. So hat 
sich denn auch eine nicht gerade erqnickliohe and resultat- 
reiche Debatte an die Bemaysschen AosfUhrongen angesehlos- 
sen and lenchtet aus den Schriften seiner Gegner ausser dem 
Bemahen, altgewohnte exegetische Ansiohten zu stiitzen, das 
Bestreben hervor, die unversehens wegdemonstrirte ethische 
Wirkung der Tragodie zu yertheidigen. Zuerst trat Spengel 
mit seiner am 8. Mai 1858 in der Akademie zu Miinchen ge- 
lesenen Abhandlung (1) gegen Bemays aof. Wie sehr seine 
Ausfohrang dnrch den ethischen Gesichtspunkt beberrscht wird, 
beweist schon der Sohlusssatz: ^^Wenn die Gegenwart das ojqpi- 
Ufiov der Poesie wegwirft, so mag es yielleicht der Zakunft 
yorbehalten bleiben, am sie yollig zu emancipiren und yon 
alien Fesseln zu befreien, auoh das tiiv aufzuopfem''. Aber 
die Ansicht, dass die Tragodie Uberhaupt nioht ethisch wirke, 
wird yon Spengel nicht nur als paradox in sich, sondem be- 
sonders anoh als der Anschauung des gesanmiten Alterthums 
widersprechend angegriffen, und so wird die Bemayssche 
Uebertreibung eine Waffe auch gegen seine exegetischen Be- 
snltate; denn was der Anschauung des gesammten Alterthums 
widerspricht, so argumentirt der Gegner, kann auch Aristote- 
les nicht gelehrt haben. Gegen den ersten, dritten und yier- 
ten Funkt der Bemaysschen Ausfohrungen fiihrt er philolo- 
gische Griinde auf; in Beziehung auf den filnften ist seine 
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eigene Ansicht iiber die Katharsis diese, die mnsikalische Ka* 
tfaarsis (Polit. YIII, 7) sei ^die geistige Bemhigung" (namlich 
als Wirknng der ICusik), die zur Ausiibang der Werke der 
Tugend „dem Menschen unumganglich erforderlich sei'*; die 
tragische Katharsis fa^te er als die darch des Zoschauers 
mitleidige and fiirchtende Theilnahme veimittelte Gewoh- 
nung an sittliches Handeln, negatiy als eine Beinigong vom 
ikBo$ „and noch manchem Andem, so dass er keine Gefieihr 
lauft, sondem unbeachadet and gestarkt davonzieht''. Dage- 
gegen yerwahrte sich nun fiemays : er lasst in seiner Entgeg- 
nang (n. 2) zwar die Frage wegen der eigenthiimlichen Bedeu- 
tung yon 7ta9rj(ia fallen, bringt aber in Bezug aof die iibrigen 
Punkte Wesentliches zur Widerlegung Spengels and zur weite- 
ren Begriindung seiner Erklarung bei. Dagegen wird in n. 3 
(yom 20. Marz 1860) und n. 4 (yom 6. Sept. 1860) die Frage 
in keinem wesentlichen Punkte weitergeflihrt. 

Oehen wir zu Stahr (5) iiber, so tritt auch bei ihm der 
ethische Gegensatz sehr in den Yordergrund. Nachdem S. 28 
Bemays Ansioht yon der Katharsis etwas karrikirt dargestellt 
ist, ruft er aus: „sollte man os glauben, dass eine solche £r- 
klarang in dem Jahrhunderte Kegels moglich sei? dass ein 
gelehrter and schar&inniger Mann all seine Gelehrsamkeit und 
all seinen Scharfsinn darauf yerwenden mochte, aus dem Ari- 
stoteles eine Ansicbt herauszuinterpretiren , yor deren mate- 
rialistischer Plattlieit sich ein Nikolai entsetzen wiirde?'' u. s. w. 
TJebrigens findet Stahr fiir na^tjfia eine „dritte" Bedeutung 
,,£rleidniss'', stimmt mit der Bernaysschen Herleitung der Me- 
taphor in na^agaig uberein, ebenso mit deren Anwendung auf 
die Musik im Bernaysschen Sinne, wo er aber S. 22 eine 
ganz ungehorige Erweiterung und Modemisirung der scharf 
umgranzten musikalischen Katharsis des Aristoteles yomimmt, 
behauptet femer auf Grund einer ganz contorten Deutung der 
Worte Polit. VIII, 7: t/ di Xiyofiiv ti}v xa^o^tffv, vvv j*£i/ 
anXwg^ ndXiv d' ii^ rot^ mgl noirjTMijg igovfusv aatpicxsgov, die 
tragische Katharsis miisse etwatt ganz anderes sein, . als die mn- 
sikalische, und glaubt endlich das Wesen der ersteren aus eini- 
gen damit direkt gar nicht zusammenhangenden Satzen der Poe- 
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tik, namentlich aus dem „<peAo(ro<po)re^ov nai anovSaioxsqov nolri^ 
(Sig laroglag^^ cap. 9 so bestiminen za konnen, dass die Kathar- 
sis des Aristoteles in voUiger Uebereinstimmiiiig ergcheint mit 
Kegels „Be&eiung des Geistes .... insofern am Ende die Noth- 
wendigkeit dessen, was dem Indiyiduam geschieht, als absolute 
Yennmftigkeit erscheinen kaoD, uiad das Gemiith wahrhaft siti- 
lich. beruhigt ist : erschiittert duroh das Loos des Helden , yer- 
sohnt in der Sache". Die von Bemays beigebrachten Zeug- 
nisse der Spateren will auch er, wie Spengel, nicht gelten las- 
sen. Zu diesen Ansichten fugt Stahr spater (n. 7) Manches 
aus Spengel binzu und geht in der Auffassung des XJnterschie- 
des von nad^fia und nad'og S. 32 Anm. 7, sowie in der An- 
sicht, dass auch die musikalische Katharsis eine sittliche Wir- 
kung sei S. 32 &,, offen zu Spengel iiber. 

Zell (6) stimmt mit der Bemaysschen Deutung von rmv 
totovziov iiberein; in Bezug auf die Katharsis erklart er sich 
dahin, dass dies kein von Aristoteles gepragter, sondern von 
ihm aus dem pythagoraischen und platonischen Sprachgebrauch 
als bekannt vorausgesetzter Ausdruck sei, und nimmt an, dass 
Aristoteles in der Folitik, wo er die musikalische Katharsis 
behandelt, wie schon vor ihm die Fythagoriler, mit der Sache 
auch das Wort von den religiosen Gebrauchen der Beschwich- 
tigung Enthusiastischer entlehnt habe, wobei ihm jedoch auch 
die mcdicinische Bedeutung vorgeschwebt zu haben scheine. 
Die Wirkung selbst gehore als gewaltsame Heraustreibung der 
na^fj aus der Seele und dadurch bewirkte Heilung der patho- 
logischen Zustande in das Gebiet der Ethik. Yergl. besonders 
die resumirende Zusammenfassung S. 66 ff. 

Brandis (N. 8) zeigt sich S. 134 geneigt, den Bemays- 
schen TJnterschied zwischen 7td^ri(ia und ndd'ag gelten zu las- 
sen und giebt zu, dass der Ausdruck Katharsis ein von Aristo- 
teles gepragter sei. Ueber den medicinischen Ursprung des- 
selben aber aussert er sich S. 172 zweifelhaft. Er giebt in 
Beziehung auf die Frage nach dem ethischen oder hedonischen 
Gharakter der Katharsis S. 172 f. zu, dass Aristoteles, der 
scharf und bestimmt die ethische (praktische) und poietische 
(kiinstlerisch bildende) Thatigkeit scheide und dadurch den 
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Grand zu der erst mehr als zwei Jahrtausende spater ange- 
bahnten selbstandigen Bearbeitang der Aesthetik gelegt habe, 
unmoglich wiederam die eine mit der andem Yermisohep » die 
Normen der einen auf die andere ubertragen konne. Dennoch 
behauptet er S. 166 f., die zu erlangende Erleichterang koiine 
sohwerlich in etwas anderem bestehen, als in dem Mittelmaass 
der Affekte, dem Gleiohgewicht zwiscken dem Zayiel und Za- 
wenig, also ganz im Lessingsoben Sinne, wShrend er 8. 176 
wieder gegen Leasing bebauptet, zu sittliclien ^,Fertigkeiten'' 
koone die Eunst nieht fiibren. Er findet sodann S. 160 die 
Lauterong in der schon im zweiten Bande ausgelnhrten Be- 
freiung der Affekte der Furobt and des Mitleids ,,von den 
selbstischen Empfindungen unsres Alltagslebens^'. Also die 
Affekte sollen von den Empfindungen befreit werden? 
Dann wird S. 174 vonEeinigung undVeredlung der Af- 
fekte gesprochen, wodurob mittelbar aucb aaf Yersittliohong 
der Oesinnnng zuruckgewirkt werde. 

Ueberweg (9) giebt eine Zuflammenstelkmg and Bear- 
theilang der geaasserten Ansicbten, die fiir Bemays^ exegetiscbe 
Kesoltate in alien wesentliohen Punkten giinstig aasfallt. Je- 
docb fdhlt sicb aacb Ueberweg gedrangen, fiir die moralisobe 
Wirksamkeit der Tragodie einzaateben and kommt S. 289 za dem 
Eesaltate, dass die etbiscbe Wirkang der Tragodie zwar nicht an- 
ter der Eatbarsis mit einbegriffen, dennocb aber aacb nacb Aris- 
toteles' Ansicbt als vorbanden anzanehmen sei , so dass mitbin 
das Wort Eatbarsis niobt die gesammte Wirkung dur Tragodie 
ausdriioke. Es ist bierin wenigstens ein Hinweis aaf den xillein rioh- 
tigen Weg entbalten, die exegetisob-historiscbe Frage darch yoU- 
standige Trennung yon den prinzipiellen ethisohen oder antietbi- 
schen Yoraassetzongen einer rabigen Losang entgegenzofohren. 

Snsemibl (10) giebt za, dass Eatbarsis ein metapbori- 
scber Terminas sei, sacbt aber darch zwei Grande, aaf die 
wir erst unten naher eingeben konnen, naobzaweisen, dass die 
Metbapber yon der Lustration bergenommen sein miisse. 
Die musikaliscbe Eatbarsis betracbtet er als eine y^bomoo^ 
patbiscbe Gemiitbserleicbterung'', bei der das boilende Element 
in dem geregelten der Musik and in der Yersetzung „in eine bd* 



here allgemeine ideale Sphslre'* liege. Bie kathartische Wir- 
kung soil (gegen die ausdriicklicheii Worte des Aristot. Folit. 
VIIl, 7)' aller Musik beiwohnen. Fiit die tragische Ka- 
tharsis halt er an der Brandisschen Ansioht fest, nach der 
dieselbe in der momentanen Befreiong der beiden na»ri von 
dem Niedrigselbstischen und bloss Pathologischen in ihnen be- 
steht. Diese Wirkung ist zwar nioht eine direkt ethische, 
sondem zonachst eine ^gesunde hedoniBohe'', die dann aber im 
Folgendeti dem Ethischen Boviel als moglich genahert wird, 
indem in der wiederholten Erhebung jener Affekte zu jenem 
hohern unselbstischen tmd anpathologischen Standpankte durch 
wiedeirholtes Anhdren kathartischer Tonstiicke, durch wieder- 
holtes Anschaaen and Lesen yon Tragodien eine Art yon nat- 
Seia liege. Hlernach sieht man, wie auch nach Susemihl, 
ebenso wie bei Spengel und Stahr, die tragische Katharsi» 
etwas wesentlich Anderes, als die musikalische ist, indem bei 
ihr ganz neue Bestimmungen hinzutreten. N. 11, wahrschein- 
lich auch der Entstehungszeit nach N. 10 benachbart, giebt 
B. 17— '24 dieselben Anschauungen in popularer Form. 

Liepert (N. 12) widersprioht Bemays nur in der ersten 
Frage, stimmt ihm aber in der zweiten, yierten und ftinften 
entschieden bei und bringt ein sohatzbares Material zur Wi- 
derlegung des Gedankens im Allgemeinen, dass die Eunst sitt- 
liche Besserung zum Zweck habe. Mit der yom Verfasser yer- 
suehten yerflachenden Umdeutung der Katharsis aber, so wie 
mit einigen andern Abweichungen yon Bemays, hat er schwer- 
lich die yon ihm gefuhrte Sache gefdrdert. 

Ulrici (N. 13) bietet nur einen ohne eingehende Beriick^ 
sichtigung des yorhandenen Streitmaterials auf eigene Hand 
untemommenen Ldsungsyersuch. Die Katharsis ist ihm „die 
B^inigung (Befreiung, Ldsung) der Seele yon eben diesen Ge- 
miithsaffektionen'^ Dies und das unter tmv toiovrmv itct&ri- 
(latmv nur die beiden genannten Affekte yerstanden 
werden kdnnen, ist seiner Ansioht nach „durch die Schriften 
yon Bemays, Spengel" (die hier friedlich nebeneinander figuri- 
ren) „und andere gegenwartig ausser alien Zweifel gesetzt". 
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Hier citirt er als seine Quelle den Aufsatz von XJeberweg. 
Trotzdem aber sollen nun dooh wieder die beiden Affekte 
„durch die tragische Barstellung gereinigt d. h. yon der Seele 
des Zuschauers abgeldst, die Seele durch ihre Losung erleich- 
tert und reap, geklart werden". Bei widersprechender gram- 
ntiatischer Beziehung kommt also doch der gleiche Sinn heraus ! 
Ebeuso yerfehlt, wie diese Yoranstalien, ist dann aucb der Lo- 
sungsyersuch selbst. Die Ulricische Beinigung ist namlioh wei- 
ter nichts , als die Yerwandlung der Spannung des Zuschauers 
in eine am Ende des Stuckes empfundene ,,Genugthuung und 
Befriedigung resp. woblthuende Wehmutb". 

Geyer (N. 14) gehort eigentlicb gar nicht hierher, da 
er, obgleich sein Buoh 1860 erschienen ist, zwar das Buch 
von Ed. Miller (1834 — 37), aber nicht die Arbeit von Ber- 
nays kennt. Er bezeiohnet es kiihnlich (S. 6) als das ein- 
zige Yerdienst Lessings um die Frage, dass er gegen Gor- 
neille und Dacier die Beschrankung des tcSv xovoixmv auf den 
Mitleid- und Eurchtaffekt geltend gemacht habe. Um die Her- 
leitung des Ausdrucks xad'cr^at^ bekiimmert er sich nicht,- son- 
dem begniigt sich S. 29 damit, durch Hinweis auf Poet. XIY 
ini ikiov xoc tpo^ov Sice fiifii^Cicag SbI ^dovi}v naQaCKSva^Biv 
tov Ttoiriti^v das Wesen der Eartharsis richtig als „das Zu- 
standekommen eines stissen Gefiihls" zu bezeichnen. In TJeber- 
einstimmung damit bekampft er ausfuhrlich die moralische Eas- 
sung Lessings. Damit nun die Eatharsis zu Stande komme, 
muss der Dichter zunachst dem Zuschauer tragische Furcht, 
d. h. die Besorgniss eines sehr grossen Unglucks flir die han- 
delnden Personen einflossen, z, B. in der Antigone, dass der 
Leichnam gegen Antigone's Wunsch mochte unbeerdigt bleiben, 
in Borneo und Julie, dass die Liebenden von einander getrennt 
warden mochten. Tritt dann nachher ein anderes Leid ein, 
als das gefiirchtete, so ist die Furcht gereinigt d. h. beseitigt, 
und auch das Mitleid wird durc^h den Gedanken versiisst, dass 
doch wenigstens jenes grossere Leid ausgeblieben ist*). *■ 

*) Auch das 1861 erschienene zweite Heft der Geyerschen ^Studien*' 
mit dem Specialtitel : ,,Die aristotelische Theorie der Konst Uberhaupt und 
der tragischen insbesondere*^ ist obne wissenscbaftlicbeii Worth. 
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Zeller (N. 15) erklart sich fiber den Ui'sprang der Me- 
taphor , ob aus dem religiosen oder medicinischen Gebrauohe, 
unentschieden (S. 604), giebt dann S. 615 zu, dass die Ka- 
tharsis nach der Darstellung des Aristoteles eine durch Erre- 
gung der Affekte herbeigefrihrte Beruhigung sei, glaubt dann 
aber noch besonders hervorheben zu miissen, dass im Sinne 
des Aristoteles nicht jeder Erregung der Affekte, sondern nur 
der kunstmassigen eine solche Wirkung znzaschreiben sei. 
Wir halten diese Eestriotion fiir iiberfliissig, da Aristoteles 
ja in der Poetik ausdriicklich die Moglichkeit einer kiinstleri- 
schen Erregung der Affekte (im XJnterschiede von der Erre- 
gung durchs Leben selbst) yon der Beobachtung der Kunstre- 
geln abhangig macht und andrerseits auch weder die enthu- 
siastische Musik, noch ihre Wirkung auf den Zuhorer ohne 
die kunstmassige Gebundenheit durch Ehythmus und Harmonic 
moglich ist. 

In der Kiirze mogen noch folgende neuere Schriften ge- 
nannt werden , in denen die Katharsis gelegentlich Erwahnung 
findet. Brachvogel, theatralische Studien 1863, gesteht 
S. YII f., dass er von den diese Fragen berlihrenden Schriften 
ausser Lessings Dramaturgic nur Stahrs TJebersetzung der Poe- 
tik, Ehetorik und Politik benutzt habe und bleibt demgemass 
in der Frage selbst 8. 14 ff., S. 22 bei der vagsten Wiederho- 
lung der Lessingschen Bestimmungen stehen. Eeinigen heisse 
auf das vemiinftige Mittelmaass zuriickfuhren und darin starken: 
^er Eurcht- und Mitleidlose soU zur TJeberzeugung von der 
Nothwendigkeit der beiden Affekte, der zu viel Furcht and 
Mitleid Hegende zu der TJeberzeugung gebracht werden, dass 
dies XJebermaass auch nicht vor dem Yerhangniss sohiitze. — 
G. Freytag, die Technik des Dramas 1863, erwahnt S. 76 
mit hohem Lobe die. Bernayssche Arbeit, erklart sich dann 
aber S. 77 f. doch etwas unbestimmt und mit ungeniigender 
Wiirdigung der Bemaysschen Auslegungsresultate iiber die 
Wirkung der Tragodie. „Das freie Wohlgeflihl nach grossen 
Aufregungen ist genau das, was bei dem modernen Drama 
der Katharsis des Aristoteles entspricht". — A. W. Ambros, 
Geschichte der Musik, Band I, 1862, erklart, ohne Bernays 
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zu erwahnen, S. 342 die Katharsis fiir die Eeinignng oder 
rich tiger Entla stung der Seele und fiihrt den Ausdruck 
auf die medicinische Bedeutung des TVortes ziiriiok, erweitert 
dann aber den Begriff der musikalischen Katharsis in 
Stahrscher Weise, indem er sie anf Leid und Kummer, so 
wie auf Eampflust anwendet. 

c. Seit 18 63. (Nach Philologus XXVII, 8. 689 ff.) 

1. Otto Marbach, Dramaturgie des Aristoteles. 8. 
Leipzig 1861. 

2. Meyer, Aristoteles und die Eunst. Schwerin 1864. 
Gymnasialprogramm. 

3. J. L. Klein, Geschichte des griechischen und romi- 
schen Dramas. I. Band. Leipzig 1865. (Ueber die Kathar- 
sis handelt S. 12—86). 

4. Gerh. Zillgenz, Aristoteles und das deutsche Drama. 
Eine gekronte Preisschrift. 8. Wurzburg 1865. 155 8. 

5. f. Susemihl, Aristoteles iiber die Dichtkunst. Grie- 
chisch und deutsch mit sacherklarenden Anmerkungen. Leipzig 
W. ^ Engelmann. 1865. 

6. P. Graf Yorck v. Wartenburg, die Katharsis des 
Aristoteles und der Oedipus Coloneus des Sophocles, gr. 8. 
BerHn 1866. 

7. Ch. Thurot, Recension der Yorkschen Sohrift in 
Reyue critique von 1867 N. 3, 8.38 — 40. 

8. TJeberweg, die Lehre des Aristoteles von dem We- 
sen und der Wirkung der Kunst, in Fichte's Zeitschrift fiir 
Philosophic Bd. 50, 1 (1867), 8. 16—38. 

9. H. Bonitz, AristoteHsche Studien. Y. Ueber nad-og 
und na^iia im Aristotelischen 8prachgebrauche. Wien. (Aus 
den Beric^hten der Akademie) 1867. 55 8. 

10. F. 8usemihl, zur Literatur von Aristoteles Poetik. 
Yierter und fiinfter Artikel; in Jahns Jahrbuchem 1867, 8. 221 
—236 und 8. 827—846. 

11. Adolf Silberstein, die Katharsis des Aristoteles. 
Aesthetisch-kritische Untersuchung. Aus der neuen allgemei- 
nen Zeitschrift fiir Theater und Musik. Nr. 29 ff. Leipzig 1867. 
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12. Aeethetiken yon Eckardt und Eirchmaan. 

Ob die Schrift von Marbach (1) eine Analyse verdient, 
kann schon deshalb zweifelhaft erscheinen, weil sie, obsohon 
1861 erschienen, sowohl die 1857 erschienene Schxift yon 
Bemays, als anch die damals bereits yeroffentlichten Begutach- 
tongen derselben yon Spengel, Ueberweg, Stahr und Brandis 
and nicht minder die ganze yor der Bernayssclien Schrift lie- 
gende Literator yollstandig ignorirt. Der yon ihm an die 
Spitze gesteUte Grundsatz, dass nur eine nHhere Bekanntschaft 
mit der gesammten Philosophie des Aristoteles ein riohtiges 
Yerstandniss der Foetik ermogliohe, ist ohne Zweifel richtig, 
dooh maoht er yon diesem GhnindBatz eine falsche Anwendung, 
indem er sich bemiiht, die yorkommenden Begriffe durch Her- 
anziehnng anderer Stellen jedesmal zu einer mysteriosen Tiefe 
umzudeuten. So gleich S. 5 die lAifivfCig auf Grand yon Etb. 
Kieoln. YI, 4, so S. 38 die in der Ehetorik definirte Eurclit, 
die sla ^Gottesfoarcht'' oder ,»Gotterfarcht'' figoiArt. Die i^o^- 
yia^ovta ti}v iifvxtjv (likfi 1342, 9 sind naturlich, alien neuem 
Erklarem znm Trotz, die Seele heiligende Weisen (8. 34), 
nnd das Wesen der i/dori? besteht darin, „dass der Menscb 
wahrhaft zu sich selbst kommt und sich bei sich selbst heimisch 
fiihlt, dass er in seiner ihm eigenthiimlichen Natur Erieden 
sucht und findet", 8.36. Die diese i^Soviq herbeifuhrende Ka- 
tharsis wird im 8inne der Lustration dahin bestimmt, dass 
durch sie der Befleckte „zur Buhe in sich selbst gelangen" 
soil, 8. 37. Noch sublimer aber gestaltet sich die ridovi^ S. 39 
durch Heranziehung yon Eth. Nic. X, 7, wo als die wahre 
Gluckseligkeit des Menschen das Leben nach dem vovgy dem 
Gottliohen in uns, hingestellt wird. Dies ist nun eben das 
„wahre Selbst", zu dem wir zu kommen haben. Hiemach ist 
denn anch die Eatharsis nichts Geringeres, als „eine Eeinigung 
des Gotilichen im Menschen yon dem Endlichen". Eigenthtim- 
lich ist jedenfalls diese Art, mit der als Lustration gefassten 
Eatharsis die olndtt i^dovrj der Tragodie zu yerbinden. 

Wahrend somit die nad'ctQaig bereits fix und fertig erklart 
ist, sind die na^i^funxay die doch ihr sie specialisirendes Ob- 
jekt sind, yollstandig im Eiickstande geblieben. Nach ihnen 
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sieht sich denn Marbach 8. 44 endlich um und erklart ra 
Toiavra na&'iifAcita als „alle*' mit Furclit und Mitleid zu der- 
selben Klasse gehorigen nd^, die von angenehmer oder 
anangenehmer Empfindung begleiteten AJffekte": das heisst 
also, sammtliche nd^^ die „angenehmen'' wie die „schmerz- 
haften'', S. 45, sind Objekt der tragischen Katharsis, und wir 
sind gliicklich wieder jenseits Lessing beim seligen Comeille 
angelangt! Ebenso soil sicb auch die musikaUsclie Eatharsis 
auf alle Ttd&ri beziehen. Die flir diese zwei Behauptigigen 
angefUbrten yier Stellen beweisen gar nichts und haben zum 
Theil gar nichts mit der Frage zu thun. 

Die Mx^aQOig rmv nct^ynnattav nun endlich ist nach den 
Ausfiihrungen yon S. 46 an, wie bei Stahr, ein begriffli- 
cher Akt, indem der Mensch zu der Erkenntniss yon der 
ionem gottlichen Nothwendigkeit der Geschicke erhoben, und 
so zu dem gottlichen vovg in ihm selbst gebracht wird, welche 
Erkenntniss denn auoh (S. 47) ein angenehmes Gefiihl erregt. 
Diese Erkenntniss einer hohern Nothwendigkeit der Geschicke 
ist insofem eine Eeinigung der Affekte, als jetzt ,,der Seele 
das Bose und Schlechte unangenehm, das Gute und Edle aber 
angenehm ist (S. 48). Wo da die Affekte bleiben, ist dunkel, 
da die ^Eeinigung'* sich doch nur auf die Geftihle des Angeneh- 
men und XJnangenehmen bezieht. 

Meyer (2) zeigt sich als Anhanger der Bemays gegen- 
iiber besonders yon Spengel yertretenen sittlichen Wirkung 
der Kunst und wendet sich besonders gegen den allgemeinen 
Theil der Liepertschen Schrift, gegen den.Erweis, dass der 
Zweck der Kunst iiberhaupt das Yergniigen sei. 

Klein (3) tragt seine Gedanken nicht in der Form des 
wissenschaftlichen Beweises, sondern in einem Schwall yon 
himmelstiirmenden Fhrasen und im Wesentlichen ohne Begriin- 
dung yor, in einer Art yon iv^ovaiaf^iiogy der auf empfang- 
liche Gemiither yielleicht selbst geeignet ist, kathartisch zu 
wirken. Damach ist denn auch der Inhalt. Wahrend er S. 1 5 
Lessing preist, der in der Dramaturgic die ,,'Wahlyerwandt- 
schaff' yon Furcht und Mitleid am scharfsinnigsten erortert 
habe, macht er dennoch gegen Lessing S. 16 die tragische 
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Person zam Oegenstande der Furoht. Die roiavta na^iqfiara 
Bind nach S. 15 alle librigen ausser Furoht und Mitleid. Was 
er nnter xid'a(ffftg yersteht, mdge man bei ihm selbst S. 12 f. 
nacblesehy ebenso all die Pbantasien, die er daran weit£r an- 
kniipft bis S. 82, wo er resiimirend erklart, er habe nachzu- 
weisen yersuoht, „yne ans' der Lauierungsidee hervor, soweit 
die Ueberliefenmgen JEurUckreichen , sich die mimisch drama- 
tische Yorstellong entwickelt, yon den ersten Anfangen in den 
agyptischen Mysterien bis auf Thespis herab, in den griechi- 
sohen Geheimweihen, mit denen wie man weiss, auch Aeschj- 
los in Yerbihdung steht , dessen Yater bei den eleusinisohen 
Mysterien einen heiligen Dienst yersah". £r glaubt somit aus 
seiner y^l^orterang die Folgemng zieheu zu diirfen, dass das 
Drama in Ursprungy Idee and Wesen ein S iihn op fer spiel 
bei alien Ydlkern sei und zu alien Zeiten diese Wesenseigen- 
schaft bewahren miisse'^ Auf den zwiscbenliegenden Seiien, 
die wie Ereuzersche Symbolik oder Schellingsche Naturphiloso- 
phie anmuthen, kommt er unter andem auf Empedokles (S. 19), 
auf Bakis und Melampus (S. 23), auf das clgyptische Todten- 
buoh (S. 24 ff.), auf die Diyina Comedia (S. 36) sowie auf 
die Pythagoraer und Keuplatoniker zu sprechen. Bine beson- 
dere Eiige yerdient, dass er Bernays, auf dessen platt ma- 
ierialistisobe Auffassung er glaubt yornehm herabsehen zu dUr- 
fen, yerunglimpft und in wenig anstandiger Weise grob abfer- 
tigt, obne desisen philologische Beweisfiihrung eines Wortes zu 
wiirdigen (8. 20—22, 8. 70 f., 8. 81): das yon Bernays, in 
dem er einen Yertreter „des grobsinnliohen , bis zum Ekel 
friyolen Kunstbegriffs yon gestern'' ahnt, methodisch gewon- 
nene Auslegungsresultat ist ihm nur eine feindselige Tendenz, 
gegen die er polternd los&hrt. Dabei hat er, wenn er z. B. 
8. 21 fragt: ist denn aber „aasla8sen" schon „reinigen'-? Ber^ 
nays absolut nicht yerstanden, und neben diesem Nichtyerste- 
hen geht auf derselben Seite absichtliche Yerdrehung. 

Aus der sehr umfongreiohen Abhandlung yon Zillgenz 
(4) kann hier ebenfalls nur das in Beziehung auf die Eathar- 
sis 8treitige heryorgehoben werden. Zillgenz fasst 8. 85 f« 

DSring, Kunstlehre d. AiistoteleR. ]^q i 
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trotz Lessing und Bernays die tragische Faroht leider wied^r 
als Furoht ftir den tTagiBchen Helden and citirt zut Begriin- 
dung dieser Ansioht Geyer. Er erditert Bodaon 8. 89 ff. ein- 
gehend die Worte rmv tocovtcov, die er nicht ohne Weitetes 
mit Bernays gleich rovxwv fewsen an konnen erklart, abet* doch 
„enger aU Lessing (S< 94)'' aaf die ^Terschiedenen fiirclitsa* 
men and mitleidigen Empfindungen'' einschranken will. Diese 
Auffassung des immerhin nicht anstossfreien Aasdracks wiiide 
sich ohne Zweifel sehr empfehlen, wenn nor erwiea^i werden 
konnie, dass Aristoteles, ahnlich wie MendelBsolin in dem 
Citate bei Lessing (Dramaturgie Stiick 74 a. e.) in Bezog anf 
das MiUeid ausfuhrt, solche Nuanoen der beiden na^ wirk- 
lioh statuiri hatte. Er tibersetzt scbliesslich 8. 95 ,^er de«a> 
tigen''. Lidem er sodann 8. 95 f. versucht, diese ^^derartigen^ 
na^ im Einzdnen fesisiistellen, wird er durch einen bedenk* 
lichen Irrthom rerleitet, den Ereis derselben nooh weiter ans- 
zadehnen. Er glaubt nSmlioh die Stelle Poet. 19» 1456^ 88, 
wo Arisioteles in Bezug auf die itdvopa m der Tragodie 
anf die Bhetorik terweist und erklilrt, die Beden der Tragodie 
fielen outer dteselbe 'Qesetz, wie die Beden lifoeirhaupt und 
hatten wie diese das itnodHKvvva$ , das Ivuv and daa ica&ti 

zum Zwecky anf die Wirkung der Tragddie selbst be* 
Ziehen za masscfn, so dais Aristoteles faier, j^die dnreh das 
Tranerspiel za bewirkemden Empfindnngeti'' anfisfihle. Er v^- 
wechselt also die tragische Wirkung, die in erster Linie 
dureh den fikvBog eifreioht wird, mit der rhetorisohen der 
einzelnen Beden der handelnden Personen. GlUcklicherweiae 
yermeidet er dureh eine erfreuliohe Inconsequenz nooh das Un* 
gliiok) wieder sammtlichen nadtf die Thiir znr Trag5die zu 
offnen, indem er ohne ersiohtliohen Orund das Saa toiavxa 
bei Seite Iflsst und sich ausser iXs^g und q)6pog mit der B^yii 
begnUgt (& 95 f., vergL S. 127 und 8. 146). 

Die Bemayssohe Erklarung der naf^uQaig erwahnt Zillgenz 
schon 8. 101 ff. billigend; namentlieh hat das Besultat,. der 
Ausschluss einer ditekt ethisohen Wirkung, seinen Beifali 
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Auch spriclit er sich S. 125 f. entscfaieden f&r die EntladuDgB- 
theorie ana; dooh hat er das Wesen dieser Entladangd. h. 
eben der xa^a^at^, sohliesalioh nioht in der wiinsch^nswerthen 
Scharfe gefasst, wenn er S. 128 resumirend bemerkt: »,tndem 
aber das Trauerspiel eine Entladung der derartigen Gefahle 
bevirkt, geniessen wir ein tiefes Gef&hl der Wehmuth nnd 
der mit ihr gepaarten Lttst'S sodann die fj6i>vji der Tragddie 
als ,,welimutbiges Lustgef&bl'' bezeiohnet. Aehnlich S. 147. 
Nicht in der Abdampinng der beiden na-dri zu einer gewissen 
Web math) sondem lediglioh in ihrer kraftigen, gewissermas* 
sen gymnastischen Sollicitation liegt die yJ^ov?) der Tragodie 
begrtindet*). 

Die Ausgabe der Foetik yon Snsemihl (5) gehort 'nur 
insofiern hierher, als anch sie in der Einleitnng eine Darl^gang 
det Ansiehien des Herausgebers liber die Kathatsis bietet.< 
Nach einer allgemeinen Wordignng der aristolelisofaeu Foetik 
in Eilcksicht aiif ihte asthetische Bedeutun^ geht er S. 29 spe- 
ciell aof die Eritge nach der Bedeutung der trfligisehen Kathar* 
sis iiber. Er giebt zu, dass ,,Bernays uawiderleglieh gesteigt 
haty dass Ealhaafsts in ^esem asthetischen Sinne, wenigstens 
in dieser Ausdehnung, ein erst yon Aristoteles gefundener 
nnd feotgastellter Begrifi^' sei (S. 35). Ereiliehi behauptet er 
S. 36, dass ^tirahrscheinlioh'' schou jen<e8 uralte Jyriesterliche 
Heilyer&hci^n beim noi^vPavrtdiaiiOSj atts dctmi Aristoteles i,dutch 
analogisohe Erweitemng^' seinen Begriff der Eatholrsis biide, 
schon Kathatsis der kotybalntisch Yerziickten genAnnt worden 
sei. An. dieses problei&atische ,,wahrsch6inlich^' sohliesst sich 
dann die' ndch gewagtere Bohauptung an, dais schon in dieser 
snp^onirten B^zeiehnung „die beiden specieli^n Bedetttuogen, 
welche dasi Wort Satharsis ebdAso ine imser deutsches ,3®ii^^* 
gang" hat, namlieh die arztHche und prierterlrdid ^ die medi- 
cinische und die religiose'' zusammengeflossen scdeti^ Liegt 
hierin eine Yerwischmig der yon Bernays gezogenen sefaarfen 
Linien, so bezeiehxiet Susemihl 8. 37 atuch in Bezug auf die 
Erage» ob auch die zu Wenig Eurchtsaimeni und Miileidigen 

*) Zq yergl. die grilndliche und belehrende BeurUieilang dieser Schrift 
darch Ed. MUUer, Jahrbucher fUr Philologie 1870, Heft 2, 4 und 6. 

19* 
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yon diesem Heileffekt beriihrt werden, seinen Standpunkt, in 
Gemeinschaft mit dem Ed. Miillers, Brandis und Zellers als einen 
zwisehen Lessing und Bemays yermittelnden. 

D^r in der Kathands enthaltene tragische Genoss besteht 
naoh Sasemihl nicht etwa in dem Siohausleben des xa^og, son- 
dern nach S. 38 ^,in dem Aufgehenlassen des eigenen kleinen 
Leides. in dem Leiden der ganzen Menschheit, in der Erwei- 
terung ansres Selbst za ihrem Selbst, in dieser geniessenden 
Selbstentaasserung, welche eine genieasende bleibt, weil das 
BewuBstsein der Illusion dabei noch immer rege genug bleibt'^ 
Hierzu stimmt der Ausdruok S. 37 , dass „beiden AfiPekten" in 
der Tragodie ,,das Beklemmende und Bedriickende, welches sie 
in ihrer Beziehung auf unsre personlicben Lebensyerhaltnisse 
an sich tragen, dieser Stachel des Niedrigselbstischen abgestreift 
(sic!) wird'' und 8. 39 ,,dass, so lange die tragische Empfin- 
dung in uns dauert, flir die gemeine Eurcht und das gemeine 
Mitleid in unsrer Seele kein /Raum ist, dass also die gleich- 
namigen tragiscben Affekte eine starkere Macbt sind und so 
in der That reinigend fiir diese Erist auf sie wirken'^, 
woran sich dann wieder der Satz S. 40 anreiht: ,,0b abor 
nicht Aristoteles zugestanden haben wlirde, dass eine haufi- 
gere Wiederh clung dieser Eindriicke zu der Gewohnung 
an ein solches Yerhalten, an ein Ansehen der Eurcht und des 
Mitleids yon einem hohern Standpunkte, als dem Niedrigselb- 
stischen ihr l^heil beitragen konne, dariiber wollen wir nicht 
rechten". Und so ist dann gliickUch wieder das prachtig- 
wilde pathologische Gewitter der aristotelischen Katharsis in 
ein zahmes moralisches Wetterleuchten umgewandelt! Schon 
der positiy-selbstische, in der Eurcht fur uns selbst wurzelnde 
Charakter des aristotelischen Mitleids , mehr noch aber die 
scharfe, richtige Auffassung der pathischen Elatharsis lasst 
diese AufGassung als unhaltbar erscheinen *). 

Die Abhandlung des Grafen York yon War ten burg 
(6) yerdankt laut der Yorrede „ilire Entstehung der dem Yer* 
fasser yon der Ober-Examinations-Gommission fur die Priifung 

*) Auoh in der zweiten, 1874 erschienenen Auflage dieser Schrift bleibt 
Susemihl im Wesentlichen bei- dieser Auffassung stehen. 
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zu den hohern Yerwaltangsamtem gestellten Aufgabe: an einer 
sophokleischen Tragodie zu entwickeln , wi^ sie geeignet ist, 
nach Aristoteles kathartisch zu wirken'^ Ein iiberraschendes 
Thema fiir eine cameralistiBohe Piiiftingsarbeit and ein inter- 
essantes Zeugniss fiir die Weite and Tiefe der dort geforder- 
ten allgemeinen Bildang! Es liefert der Yerfass^ S. 7 — 14 
nan wirklich eine klare Darstellang and treffende Eritik der 
Ansichten besonders yon Leasing, Gotbe, Baamer, E. Miiller, 
Brandisy Bemhardy and Zeller, bei d^r wir nor als giinzlich 
yerfehlt den Passos bezeichnen miissen, wo S. 11 in der Po- 
lemik gegen Miiller die Beweiskraft der aristotelisclien Siellen 
entkraftet werden soil, nach denen die Eatharsis identisch ist 
mit der in iXiov xal tpo^ov iqdovri. Nach einer ganz karzen 
Darstellang der darch die Schrift von Bemays erregten Con- 
troverse bezeichnet er S. 16 als bleibenden Gewinn der Ber- 
naysschen Schrift die Hebnng des Zweifels (?), „ob die Affek* 
tionen oder der daranter leidende Mensch das Objekt der Bei- 
nignng sei'^ indem der zweite Theil dieser Antithese als rich- 
tig erwiesen sei, so wie femer die Fassang yon toiovicov sol- 
cher = dieser and die ,,feinsinnige Distinction zwischen na- 
^fitt Affektion and n(i<dog Affekt'S and resumirt dann 6. 17 
das Bisherige dahin, dass sich eine fanffiache AafGassang des 
aristotelischen Terminas geltend gemacht habe, „als moralisohe 
Besserang, als Lastration, in hedonischem Sinne, als ein be- • 
stimmter Zastand der Intelligenz, endlich als rein pathologi- 

« 

sober Yorgang'' and geht daraaf S. 18 gemass dem ihm ge- 
stellten Thema za dem Yersach uber, ganzlich anbeirrt yon 
einer dieser AafPassungen aus der antiken Tragodie selbst das 
TVesen der Eatharsis za erkennen. Er wahlt za diesem Zweoke 
den Oedipns Eoloneas, geht aber zanachst zariick aaf die Ent- 
stehang der Tragodie aas dem Dionysos-Colt. Aas der seligen 
paradiesischen Einheit zwischen Gottesbewasstsein and Selbst- 
bewasstsein, wie sie die epische Zeit zeigt, entwickelt sich 
ein Conflikt zwischen beiden and aas der UnzalSnglichkeit 
der antiken Gottesidee gegentiber dem entwickelten Selbstbe- 
wasstsein erwachst der Glaabe an das Eatam. ,,Die Schick- 
salsidee ist das tragische Ende des Heidenthams'' S. 21. Eine 
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Reaktion gegen diese Entwicklung bildet sodann der Diony- 
80S -Cult I der dem tiefen Sohmerz dieses Zastandes des Be- 
wuBstseiiu die Ekstase, all die Ertodtuog des Selbstbewosst- 
seins enigegenstellt. Auf diesem Boden erwachst als ein 'Ror 
turprodokt die griechische Tragodie, deren Wirknng nicht die 
Tolle Bewnsstlosigkeit , sondem, indem das Bewusstsein , wenn 
aach nnr als Terschwindendes Moment, festgehalten wird (8. 83), 
eine Einschlfiferang ist. In diesem Sinne werden die aristote- 
lischen Worte dahin gedeatet, dass die Tragodie „Reini- 
gnng yon liitleid and Furoht duroh Erregung dieser Affek- 
tionen bewirke". Die Beinig^ing erscbeint also jetat in einem 
neuen, sechsten Sinne, »= Befreiimg durch eine Art yon Be- 
taubung. Die Katharsis ist yoUendet, wenn ,,in dem ekstati- 
Bcben Selbstyergessen die znm hSobsten gesteigerten Affekte 
nntergehen^' and „die yon dem geistreicben Bemays gefondene 
patbologiscbe Bedentnng in diesem nmfassenden, iiber das Be- 
reicb der Einselheit nnd Zafcilligkeit erbobenen Sinne ist die 
Ldsnng des BStbsels yon der Katharsis^ (S. 24.) Die medici- 
niscbe Bedeutung yon Katharsis ist fdr diese Aoffassnng ganz 
nnnSthig, KU^^^ig beisst Befreiang yon, ^i' ikhv nal q>6pov 
bezeicbnet die ekstatisobe Erregung der betreffenden ni9ri bis 
EOT Yerdnnkelung des Selbstbewusstseins nnd die olxttu i^Sopi^ 
der Tragodie bestebt statt in dem gymnastisohen Ausringen 
der Empfindung in der ekstatiscben Einsehlftferang yon Be- 
wusstsein und Empfindnng. Hat nun gleicbwobl diese geist- 
yoll and in schoner Perm dnrobgefabrte AoffSusong in der 
yollen Betonung des patbiseb - ekstatiscben Moments eine we- 
sentlicbe Yerwandtsobaffc mit der Bernayssohen AofifiMsang, so 
yerdient demgemase ancb die yon den anfgestellten Gesiohts- 
pnnkten ans gegebene Analyse des Oedipns Eolonens, wenn 
sie ancb bisweilen etwas dberscbwanglicb und gesucht, alle 
Beacbtnng. Die yon dem Yerfasser gewablte and als die ein- 
zig ricbtige angepriesene Metbode der Untersuchung, die Ent- 
wicklung der Eatbarsis aus der griecbischen Tragodie selbst 
konnte als selbstandiger Kebenbeweis unzweifelhaft eine Be- 
deutung haben, wenn niobt eine Tragodie, sondem die alien 
griecbiaoben Tragodien gemeiosamen wesentlicben Cbarakter- 
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ziige eutTrickelt wUrd^^. Auch das ZkLriiekgehen aaf den Dio- 
njso3-Calt kaan di^ pathologische AuSassaag der Katharsis 
nicht ganz yerwerleu, obwohl in Bezug auf die AusbexLtang 
diesea ZasanujaeDhanga bei Torek Suseinihl ricbtig urtheilt: Das 
Hiibn ist zwar aus dem £i entsprungen, abet man soil nicbt 
bei dem erwaohsenen Hubn noob nach der Eierschale suohen. 
Der Zusammenbang der Tragodie mit dem Dionysoa-Colt ist 
dureb den Ditbyrambos vermittelt, auf dessen Qrondstimmang 
sich desbalb eine solcbe XJntersuobung ricbten muss. 

An der Becension des franzosisehen Aristoielikers (7) 
ist zunacbst intaressant das Erstaunen iiber das von einer Eza- 
minationsoommission fiir bobere Yerwaltangsamter gestellte 
Tbema und die von einem Edelinann gegebene 3earbeitang 
desselben, mit dem sicb eine bereitwiUige Anerkennung der 
£ranzdsisoben Inferioritclt verbindet. Dagegen suobt Thurot of- 
fenbar in nationalem Interesse Bernays' Yerdienst gegen das 
Weils zu sobmaiern. „Le m^moire de M. Weil, public 
en 1848 au milieu du tumulte des revolutions n'ap- 
pela par Inattention. Bernays retro uva cette expli- 
cation sans connaitre le travail de son d^yanoier.'^ 

Tburot selbst verbdlt siob kritisob und skeptiseb. ,,0n 
a assez de donn^es pour se faire une opinion, mais 
pas assez pour la dijmontrer i^ux autres." Die musi- 
kalisobe Katbarsis ist . ex geneigt im Bemay^sohen i^inne zu 
acoeptiren und verb^t sicb ablebjn^nd gegen ^jeUer^ der da^ 
Berobigende in dem Bbythmiscb*£[armoniscben d^r Kunst snabt* 
In Beziebung auf die tragisobe Eatbarsis betraobt^t er 9S als 
Wf^r8cbeinli<^b , aber niobt erweisbar, dass sie in ibxen On;nd- 
z'dgen mit der musikaliseben als identisch zu fassen sei. Nacb 
einem kurzeti Beferat uber die Scbrift von Torek urtheilt er: 
Aristote a)irait eu, je crois, de la peine & r^con-* 
naitre la sa purgation; et je doute que Sopbocle 
ait cherch^ de semblables effets," Es mcJge bier gleicb 
angesabl/Qssep werden eio^ andr^ B^ep^ion der T^r^kschen 
Scbrift im literarisoben Centralblatt 1868, Nr. S&, S. 969, 
die, wie es dem Centralblatt zuweilen passirt, recbt oberflScb- 
licb und nicbtssagend ist. „Ein Yersucb, die bekannte Bf^j^^- 
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nayssche Erklarung der Eatharsis an dem Oedipus aof Eolonos 
^u entwickeln", so beginnt sie und erklart weiter die Yorck- 
sche Eatharsis fur einen ^asthetischen Eauseh'S )>Bin6 Eunsi- 
trunkenlieit'S wahrend doch in der That die Bewusetlosigkeit 
in Folge Ubermassigen Weingenusses und das Erfiilltsein des 
BewuBstseins vom Inhalte eines Eunstwerks etwas wesentlich 
Versohiedenes sei. Die tiefe psychologisch-reiligidse Qrundlage 
der Yorokschen Auffassung wird bier in einen modem-banalen 
Eunstgenuss verkehrt. 

Ueberweg (8) steht entschieden auf Bemays' Seite, in- 
dem er B. 23 erkl&rt, dass ^^nach dem unmittelbaren Eindruck'' 
der Folitikstelle die Eatharsis in der Beruhigung bestehen miisse, 
die eintritt, ,,nachdem das Gefiihl zu seiner yoUen Aeusserung 
gelangt ist, also in der das Gemiith erleichternden zeitweiligen 
Befreiung von dem AfPekte yermoge der Aeusserung selbst*'. 
Zwar denkt er sich im Oanzen den Yorgang etwas kiihl, wenn 
er ihn bezeichnet als ,,nach dem Ablauf des Gefiihls eingetre- 
tene Beruhigung" (S. 24) oder ihn yergleieht mit der norma- 
len Befriedigung des Nahrungsbediirfnisses (S. 33), aber er kann 
sich doch auch dafiir auf Aristoteles berufen, der ja seine Ea- 
tharsis auch auf alle ^chliesslich sich erstrecken Islsst* Yon 
seiner schwankenden AufPassung der Grundbedeutung der Ea- 
tharsis (8. 24) und seiner unrichtigen Beziehung der tragischen 
Furcht (S. 31) wird weiter unten die Ercde sein. Als Objekt 
der Eatharsis ist er geneigt, statt mit Bernays die bleibende 
Gemiithsdi^position) die erregten Gefiihle selbst anzunehmen 
(S. 24). Die ganze Darlegung hat dadurch etwas XJeberzeugen- 
des, dass sie auf der breiten Gi^ndlage der klar erfassten ari- 
stotelischen Eunstanschauungen in ihrer Totalitilt ruht, wenn 
' auch einige Male GrundsHtze, die Aristoteles ausdriioklich nur 
fiir die Musik aufstellt, ohne Weiteres auf alle Eunst tibertra- 
gen werden, so besbnders, wo S. 20 von der sittlichen Bil- 
dung durch die Eunst die Rede ist*). 

Bonitz (9) stellt sich in der Eatharsisfrage im AUgemei- 
nen nicht in so ausgesprochener Veise auf Bernays' Seite, wie 

*) ^u vergl. auch seine Uebersetzung der Poetik (Berlin 1869) S. 9 
und 58 f. 
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dies von den Aristotelikern z. B. Yahlen in den Symbola phi- 
lologoram Bonnens. I, S. 180 oder auch Torstrik Philol. XIX, 
S. 541 gethan hat. Wenn er jedoch in seinen SchluBsbemer- 
kiingen S. 63 ff. zwar erklllrt, weder vertheidigend noch ergan- 
zend den wesentlichen Inhalt der Beraaysschen Abhandlung 
berilhren zu woUen, dexinoch aber nachweist, dass das yon 
ihm gewonnene Eesultat in Bezng auf Jta^og nnd na^fia die 
Au£6EU3sung Ton Bemays nicht beeintrelchtige, so lasst er dar- 
naoh doeh wenigstens vermnthen, dass er koine ungiinstige 
Stellung zu dieser Auffassung einnimmt. 

Die XJntersuchung selbst beruht anf einem ,,Material yon 
aristotelischen Stellen, das zwar nicht zum Behofe dieser spe* 
ciellen Erage noch auf Anlass der Bernaysschen Abhandlung, 
sondem bei Gelegenheit einer allgemeinen lexicalischen Arbeit 
und zum grossen Theile vor dem Erscheinen der Bernaysschen 
Abhandlung gesammelt ist'*' ; jedoch beansprucht der YerflEUsser 
wenigstens in Bezug auf die yerschiedenen Modificationen des 
Oebrauchs YoUstsindigkeit (S. 1 7). Das Resultat seiner TJn« 
tersuchung ist, dass jede Berechtigung yerschwindet, in der 
Poetikstelle den nct^rjfiaxa einen yon itidiri tinterschiedenen 
Sinn zuzuschreiben ( S. 49 f . ) und es wird somit auch yon 
lexicalischer Seite die yon mir (yergl. 8. 296) auf Grund 
des Objectsyerhaltnisses zur yya&aQCig als nothwendig behaup- 
tete Bedeutung yon Tta^ficna sx aktuelle na^ gerechtfer- 
tigt. 

In dem ersten d^r bei^en unter. Kr. 10 angefiihrten Ar- 
tikel bespricht Susemihl hauptsachlich die Schriffcon yon 
Torek und Liepert. In der Hauptfrage nach dem Wesen der 
Eatbarsis als der Ursache des tragisehen Kunstgenusses kommt 
Susemihl' aiif seine oben charakterisirte Ansicht yon der Ur- 
sache dieser rjiovi^ zuriick, indeiti er allerdings ,,in jedem Sich- 
auslassen der Affekte schon an.sich eine Gemtithserleichterung 
und daher auch ein Wohlgefahl" findet, dennoch aber in der 
,,Regellosigkeit und niedrigselbstischen Beschranktheif' eines 
AfPekts ,,das Peinyolle und Bedriickende'' desselben erkennt. 
Durch die klinstliche Erregung des „in geregelterer und maass- 
yollerer, uniyerseUerer und uneigensiichtigerer Form heryorge- 
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braohte Siehausleben^' werde somit eine „Umiifaodlang auB Un* 
luBt- in Lustempfindongen'' bewiiict (S. 227). 

Der fUnfte Aridkel gehort bar iufiofem hi^rhor, als er eine 
Beeprechung der Schriften von Silberstein , Zillgenz and Boniiz 
enthfilt. Wenn in ihm geglanbt wird, ans dam yon Bonitz 
gevonnenen Besultate dlirfe die Folgerang gesogon werden, 
dass mit dem Wegfiill dee TTnterschiedes yon tcu^q and ni- 
^i^fior die Entladungstfaeorie fallen and seine eigene Aoffiuicning 
der E^aiharsifl an die Stelle treten mtUisey so glaabei<^ durob. 
meine eigenen Aasfdbrangen diese Ansicht widerlegt 2a haben. 

Silberstein (11) bat sich die eben so an£raobtbare, wie 
anerquickUche Aufgabe geatellt, nicht etwa nur su den bisher 
yorhandenen Aofiassungen der Elatbarsis eine neae binzozofd- 
gen — daranf iit man ja beim Erscbeinen einer neaen Abband* 
Inng iiber die Katharsis sofort resignirt and gefiasst — , son- 
dern geradeza die gemeinsame Basis , aaf der sicb bei allem 
Aoseinandergeben der Ansiditen denn docb die bisberige Con* 
troyerse immer bewegt bat^ namliob die Annahme, dass fiir 
Aristoteles die Katharsis , was ancb immer diese sei, das We- 
sentliehe der Tragodie sei, iiber den Haofen zn werfen. Das 
eigentliche Endziel seiner Dedaktion ist, Aristoteles in Ein- 
klang za bringaa mit dem, was G. Freytag in der Tecbnik 
des Dramas in ziemlich yi^r Weise als die 4er Katharsis 
entsprechende Wirkung des modernen Dramaa bezeiehnet> nam- 
licb „da8 Heransheben aas den Stimmungen des Tt^;es, das 
fireie Woblgefabl nach grossen Anfr^^^ngen''. Als den eigentli- 
oben Gnind dieses Wohlgefobls and dieser Erbebnng bezeicbnet 
Freytagy dass ^eine abnliohe Wamhe and begliickende Heiterkeit, 
wie sie defDicbter imScbaffen empfimd, aueb den nacbsobaf- 
fen den Horer erfiillt" (S. 53 ft)/ , Als Beweis far diese Ge- 
dankenbarmonie zwischen Aristoteles and Freytag fuhrt er dann 
znnacbst die bdcannte , bisher m^st aof die Katibarsis bezogene 
Stelle F<>et 14 an» wo yon det iito Ikiov kuI apofiov ^^Soptj 
als der olnila ^ovi} der Tragodie die Bede ist nnd combinirt 
hiermit die Stellen Cap. 4, wo yon der natilrlioben Freode des 
Menschen am Naobahmen and an dem Nachgeabmten die Bede 
ist, welcbe letztere aof der Freude am Lemen and Erkennen 
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beruhe. Es ist niui ja freilieh nicht zu leugnen, dasd diese 
JPreude am Wiedererkeonen des aus der Wirklichkeit her Be- 
kannten in den Nachbildnngen der Eunst sowohl nach der 
allgemeinen Erfahmng, als auch nach der Ansicht des Aristo- 
teles ein priini tires Moment, gewissermassen eine ver* 
mittelnde conditio sine qua non alles Knnstgenusses 
bildet; andiierseits aber ist daranf aizftnerksam' zu maohen, dass 
Aristoteles in Cap. 4 lediglich darauf ausgeht, die Entstehung 
der DichtkanBt aus den Eigenscbaften der Henschennator liber- 
haupt, zu erklaren, nicht aber Normen flir ihr zur hochsten 
Bliithe entfaltetes Wesen aufznstellen. Diese Ursachen der 
Entstehung sind zwei, erstens der Nachahmungstrieb, zweitens 
der natilrliche Trieb zum k6yogy zur agfiovla und zum fvO^g. 
Bei n^herer Betraohtung nun zeigt sich aber gleich eine 
Differenz zwischen !Frejtag und Silberstein, indem ersterer eben 
in jenem ^freien Wohlgefuhl'^ das modeme Correlat der Ea- 
tharsis erblickt, letzterer aber neben dieser „absoIut astheti- 
schen'' Wirkung der Eatharsis eine Sonderstellung als einer 
secundaren Wirkung der Tragodie nach Aristoteles Lehre an- 
weisen will. Diese Unwesentliohkeit der Eatharsis fiir das 
aristotelischfi Denken nun sucht er gleich anfangs zu erweisen, 
indem er behauptet, 1) die Definition der Tragodie Gap. 6 sei 
keine strikte, sondem nor eine proTisorische (6. 17 f.), weil 
Aristoteles ansdriicklich bemerke, diesen oQog xijg ov^iag iK 
zw¥ il^tiiihnv entnehmen zu woUen, von der Eatharsis aber 
Torher noch nicht die Bede gewesen sei; 2) eine AusMhrung 
iiber die Eathiosis sei in der Poetik nicht ausgefallen, weil 
Aristoteles trotz seiner Yersicherang in der FolitiksteUe, jetzt 
nur anXag darfiber reden zu woUen, dennoch unmittelbar dar- 
auf so weitlaujig daruber werde, dass eine weitere Erorterung 
dieses ihm selbst uninteressanten Begriffes in der Poetik ihm 
haehher selbst iiberfliissig erschienen sei. Die Erafb dieses 
zwBiten Arguments liegt in der Annahme^ dass Aristoteles das 
Oegendieil yon dem gethan habe, was er sage, die des ersten 
in einer iibermassigen Pressong der Worte in rmv tlQfutivanv, 
als ob nothwendig der ganze hier aoftretende oqog tijg 9v0Utg 
bereits h t»v tlQiKnivmjf sich ergeben miisse. 
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Das Wesen dieser zu sekundSrer Bedeutong herabgedriick- 
ten Katharsis besteht nun nach Silberstein naher darin, dass 
die yytragischen Affekte'' namlich Furcbt and Hitleid, dnrch 
das mnsikalische Element in der TragSdie eine Ablei-^- 
tung erfahren (S. 63). Die Hauptstatze far diese paradoxe 
Ansicht bildet ein sehr starkes Missversttlndniss der Politik- 
stelle, das nirgends begriindet wird, sondem sich nar so en 
passant gelegentlich bcmerkbar maoht. Es heisst n&nlich 
8. 63 y dass ,,nacli jene^ Stelle die Affekte des Mitleids and 
der Earoht daroh kathartische Masik abgeleitet werden''. 
Ereilichy wenn dies dnrch Masik geschiebt, so haben alle bis- 
herigen Aasleger in der IrostloseBten Irre gewandelt, and Sil- 
berstein allein hat endlich den Irrwahn zerstreat! Ein feme- 
res, bereits darch Sasemihl in seiner Unhaltbarkeit beleuchtetes 
Argament wird gewonnen . darch conjektaralkritische Behand- 
lung der Definition der Tragodie* Es entgeht namlich dem 
Yerfasser» dass das dnrch Lessing bekannte aXXci vor di ikiov 
sich in keiner Handschrift findet and er conjicirt daher S^i 
aas iXli dC and liest: d^mfttov (xal ov 6i anayyiUag) S^i 
iXiov nal (po^ovy nsgalvovoa Htl, Es ist klar, dass darch Weg- 
schaffung des 8i iXiov %ct\ q>6pov die ganze Stellang der Ka- 
tharsis in der Definition abgesohwaoht and sie za einem farb- 
nnd bedeatuugslosen Anhslngsel herabgedriickt wird. 

Dies die Hanptpankte der Silbersteinschen Aasfdhrangen. 
Eugen wir noch hinza, dass er S. 45 fiPl Bemays einen schwe- 
ren Yorworf aas seiner Unterscheidnng zwischen < ^cfOd^ and 
na^flfj^ot machty xmd dass er geneigt ist, amgekehrt nad'qfia 
y,ais den einzelnen Anfall jedes Affekts" za fassen , so ist wohl 
alles Wesentliche liber das kleine Schriftchen ' bemerkt. 

Als charakteristisch fiir das langsame Yordringen richtiger 
Gedanken erlaabe ich mir noch in der Kiirze hinzuweisen auf 
die Aafifassiing der Katharsis in dem 1864 erschienenen zwei- 
ten Bande der ,yYorschale der Aesthetik*' von Eokardt S. 396. 
Die Katharsis ist Eeinigung der beiden Affekte. Das Mit- 
leid and die Eurcht sind bei dem Zaschauer anfangs anrein, 
indem das Leiden des Helden als ein nngerechtes, das Schick- 
sal als eine feindliohe Macht erscheint Das Mitleid wird so- 
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dann im Yerlaofe des Stiiekes gereinigt, indem die Schuld 
des Helden, die Furcht, indem die Gerechtigkeit und hohe 
Liebe Gottes aach. in seinem Zom erkannt wird. 

Interessant ist auch die Art und Weise, wie ein neuerer 
Aestbet&er, J. H. y. Eirchmann (Aesthetik auf realistischer 
Grundlage, Berlin bei Jul. Springer. 2 Bande. 186B) sicb mit 
Aristoteles auseinandersetzt. Obne auf die neuere Literatur 
der Katharsis Biicksioht zu nehmeu, ubersetzt er, II, S. 35, 
die Wirkung des Tragiscben sei ,,eine durcb Mitleid und Eurcbt 
die Lauterung dieser Leidenscbaften yollbringende". Er 
fiudet den Sinn dieser Worte scbwankend: erst in dem verlo- 
ren gegangenen Oapitel tiber die Katbarsis batten sie ibre be- 
stimmte und deutlicbe ErklUrung erbalten. Wenn er jedocb 
nun weiter erklart, in dieser „Lauterung" liege „offenbar'* das, 
was er die Idealitat der Gefiible nenne, so liegt darin, wie 
die Erklarung dieses Terminus zeigen wird, eine nicbt unin- 
teressante, selbstandige Annaberung an die bedoniscbe Auffas- 
sung, die freilicb wieder mit einem niobt unerbeblicben Ge- 
gensatz gegen die aristoteliscbe Grundanscbauung gepaart ist. 
Hier das Nabere. Wabrend Aristoteles das gauze Gebiet der 
Gefiible unter den Gegensatz der Scbmerz- und Lustgeflible 
snbsumirt und speciell der tragisoben Lust die beiden Scbmerz- 
gefiible der Eurcbt und des Mitleids zu Grunde legt, findet 
Y. Kircbmann in diesem Gegensatz nur die eine Halite der 
Gefiiblswelt, in der das lob vorwaltend bervortritt (II, 8. 2), 
wabrend in der andern Halfte, den Gefublen der Aobtung, 
das Icb gegeniiber dem Erbabenen ganz zurilcktritt; Das Er- 
babene ist das Unermesslicbe der Eraffc, das Tragiscbe der TJn- 
tergang des Erbabenen. Unter den idealen Gefublen nun ver- 
stebt er die Yerstarkung der durob das Erbabene au sicb 
geweckten Ebrf^xobt zum aussersten Grade durcb den Conflikt 
zweier Erbabenen. Elir eins derselben nimmt der Zuscbauer 
Fartei; siegt sein Erbabenes, so fdblt er sicb selbst mit ge- 
boben, 8. 34. Unterliegt dagegen die yon ibm begunstigte 
Macbt, so ist dennocb dieses Gefdbl der Niederbeugung kein 
peinlicbes, da dem Zuscbauer seine eigene Beugung gegen den 
Untergang seines Erbabenen als ein Unbedeutendes erscbeint. 
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Jedenfalls erkennt t. Eirefamann in der Katbarsis eine hohe 
Erhebung des Gef&hls daich die heftigsten Erschiitteraiigeny 
dagegen lelmt er die lediglich dem loh angehSrigeti Oefiihle 
der Fttrcht und des MiUeids ab. Auoh hier jedoeh versucht 
er, Aristoteles seinto Ansicht anximilhem,,. indem er bemerkt^ 
dass wahrscheinlich Aristoteles in der FuWht das Gef&hl des 
Erhabenen, die Ehrfiiroht, mit gemeiut habe, was schwerlich 
richtig ist. Die starke Betonung des Mitleids dagegea sei bei 
Aristoteles aus der Betrachhrng der Tragodie seiner Zeit 
berrorgegaDgen I in weieber seit Euripides das Biihrende sUuv 
ker berrorgetreten sei. Es bleibt za bedaaem^ dass bei dem 
Atttor eine eingehende Kenntnissnahme der neoesten Contro« 
verse liber die Katbarsis nicbt stattgefanden bat. 

Als Anbanger der Bemajsschen Brklarang giebt siob zu 
erkennen A. Torstrick in einem An&atz im Fhilologns, Bd. 
XIX, B. 641 f.; ebenso J. Table a in dem Aafsatze fiber die 
Bangordnang der Tbeile der Tragodie in den Sjmbola philo- 
iogorum Bonnensium 1864. Letzterer sagt daselbst 8. 180, 
Aitm. 55, dass Bemays' Eatharoiserklarang, ^o lange pbilolo- 
giscbe Hermeneutik in Ebren bleibt, jedem Widersprueb Trotz 
bieten wird". 

Hermann Lotze, Geaebiohte der AesUietik in Deutscb- 
laud, 1868, erwabnt S. 665 die dutcb Bemays yeranlasste 
nene ErSrterung der Eatbarsisfirage , meint indes, det Sireit 
der Meinungen zeige, dass der aristoteliscbe Text za firuchl^ 
barer Dentung zu knapp sei und dass man obnebin die Wir- 
kung der Tragodie leicbter durcb Beobaebtung dessen, was wir 
selbst nocb lebendig yon ibr er&hren, als dutcb Entzifferung 
von Scbriftstellen bestimmen wurde. 

Auob die Abbaadlung Bduard v. Hartmanns: Apbo- 
rismen iiber das Drama, zuerst in der Deutscben Yierteliabrs- 
sobrift 1870, 1, gebt nur ganz flUcbtig auf did ezageilisehe 
Erage ein, indem er (S. 296 f. Anm.) bebaniptet^ Bernays) babe 
dargethan^ dass xa^tiQtHg xn¥ TW/^fiitmv nicbt Reini^ung eder 
Lauterung der Leidenscbaftea i soudem Reinigoag der Seele 
von den Leidenscbaften bedeoie. 

Beinkens (in der mebr&cb angefUbrten Scbrift 1870) 
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eirkennt exegetisch die medieinisohe Herktmft der iCetapher an, 
remeint den ITntetschied yon niOog und icti&rift€if bezieht reov 
ToiovTCDv anf die nnabhiingig yon der Tragddie in den tkoO^- 
Tixoi sohon yorhandenen Affekte im Gegensatz gegen die kunst- 
lerische Erregunn^nd erfiiUt somii last alle Yorbedingungen 
einoB tichtigen v^stiiiidnisseft. Ldder beraabt er sich jedocli 
des yoUen Erfolges wieder durch eine spraohlic^ anmogliobe 
und sachlioii vnhaltbare Uebersetumng der Worte Hu^ciQCig xuv 
na^fiattuvt £r halt fiir x»&aQaig im mediciniscben Sinne, 
trotzdem ihm der Objekts'^eobsel und der dadnrcb bedingte 
Bedeutongswandel wobl bekannt ist, bartnackig an der Grand- 
bedeutnng ffi^imgmig^^ fest and iibersetzt demgemass „Beiui-* 
gang yon solchen Affekten'*. Dies ergiebt dann fur die Musik 
(S. 154) die Beinigting ,,der Exaltirten yon der Exaltation oder 
Yerziiekang" dnreh kaUiartische Musik , und ebenso fiir die 
Tragodie die Ausstossung der yorhandenen ungesunden Affekte 
durcb Enregung einer gesunden Thatigkeit. Dies ist spracblich 
unmoglich, da der Genetiy nur ein Obj^tsgenetiy sein kann; 
sacblieb widerstniitet es der medioinischen Analogue , indem an 
die Stelie einer Steigerong der yorhandenen Affekte zu ibrem 
Hohepuidcte dorch die hiazukommende kiinstleriflche Erregung 
die Yerdrllngung der yorhandenen krankhaften Aufregung durch 
eine gesunde iritt Dies ware ein Yer&ihren) das weniger der 
medieinisohen oii^fit^aig des Hippokrates, sondem der diesem 
ebenfialls bekanaten Erregung eines Gegenreizes entsprliche. 

Eduard Miiller nimmt ia seiner Anzeige der Zillgenz- 
schen 8ohrift (Fleckeisens Jahrbiicher 1^70, Heft 2, 4 and 6) 
auch Gelegenheit, seinen Standpunkt zu der neuem Eatharsis- 
erUSrung daratdegen (8« 402 ff.). Auch er will die Bedeutung 
yyBeinigung^ fbsthalteny w^ist aber die Uebersetzung des Ge- 
netiys duroh ,>yon etwaii^' aus spraohlichen Griinden ab. Die 
sonach allein iibri^cdliende „iteiaigung der Affekte'' aber ist 
ihm nach wie yor eine >)Ueberwaltigang und Dampfdng inne- 
rer Erregung ^uxch ausflere Oder wenigstens yon aussen kom* 
meiide''. Er denkt sich die Betroffenen ak yon den aufregen- 
den und faeunruhigenden Einwirkungen der Affekte des Mitleids 
and der Furcht and eines ziigellosen Enthusiasmus yjgeplagf'i 
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and iiber diesen Zastand wirken die entsprecheisden katharti- 
schen Eunstwerke (Tragodie, Olymposlieder) ^^als eine Macht, 
die all das Dumpfe, Beang;8tigeDde und Beklemmende , das sie 
eben zvl Unlustgefiihlen maoht, aos ihnen ausscheidei and da- 
mit denn nar das iibrig lasst, was von Lost an sich schon 
in ihneii enthalten ist". Dadaroh mmmt er denn allerdings 
der Sollicitationstheone gegenAber eine ablehnende Stellang ein 
und verharrt auf dein Standponkt, rennoge deasen er der eigent* 
liche geistige Yater jener naohher von Brfluadifl^ Zeller, Suse- 
raihl, Beinkens und zuletzt von Baumgart in Terschieden^i 
Modificationen yertretenen Auffassong ist, naoh. der die Erre- 
gung der Affekte duroh die Kunst als der Art nach verschie- 
den von der durchs Leben erscheint: hier das Bedraokende, 
Abnorme, Erankhafte, dort das Normale, Harmonische. 

Nar das eine Zugestandniss macht er Bemays, dass, wo 
die Affekte noch nicht zor Herrsobaft iiber die Seele gelangt 
sind, eine SoUidtation aaob durch die erregenden Eralte der 
betreffenden Eunste stattfinden konne. 

A. Erohn (Zor Eritik aristotelisober Sohriften, Programm 
der Bitterakademie zu Brandenburg 1872) tritt neben mancher 
wunderlichen Aeasserung zur Eatbanos doeh 8.24 dein Grund- 
gedanken der Bernayssoben Erklarung bei.. 

Kocb entsobiedener tbut dies H. Eeck (Ueber das Tra- 
giscbe and das Eomisobe. Zwei YortrHge. Halle 1872). Scbon 
S. 8 erlautert er das Wesen dies Tragiscben an dem Beispiel 
eines Fubrmanns, der naob dein Genosse eines Cognacs scbau- 
demd und sicb scblittelnd ausruft: Sobnell nocb einen! „Er 
scbaudert and bat doch nocb nicht genug/' Eeck 
legt diese Erlauterung einem ^hutnoristiscben Docenten'S ^^s* 
sen Namen er vergessen , in den Mund ; mir ist sie ganz un- 
abbangig davon duroh einen Mann mitgetheilt worden, der sie 
als Frimaner von seinem Lehrer vernommen hatte. Jedenfalls 
hatte der Er&nder dieses Einfalls einen tiefen Bliok in den 
wahren Sinn der aristotelischen Foet& gethan. S. 13 f. giebt 
dann Eeck die Bedeutung von Tiii^a^atg als ,yAasscbeifihing 
eines krankhaften Stoffes*' an und erlautert sie aus der Ho* 
pioopatliie. 
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Dagegen hat H. Baumgart (Der Begriff der tragischen 
Katharsis, Fleckeisens, Jahrb. 1876, S. 81 ff.) aufs Keue eine 
Polemik gegen Bemays eroffnet. Er sucht.zunachst die neu- 
platonischen Beweisstellen zu eutkraften. Darin liegt nun al- 
lerdingSy wie schon gelegentlicli heryorgehoben, das Eichtige, 
dass Froklos dem aristotelisclien Begriff nach seiner eigenen 
asketischen Denkweise die Yorstellung einer mit piidagogiscber 
Yorsicht angewandten maassvollen Befriedigung der Affekte 
unterschiebt. Aus dieser Alteration des Gedankens folgt aber 
darchaus nicht, wie Baumgart meint, dass dem Gedankengange 
des Proklos etwas von der eohten Sollicitationstheorie Ver- 
schiedenes zn Grunde lage. 

Hinsichtlich der Katharsis des Enthusiasmus gewinnt er 
aus der Politikstelle das Eesultat, dass „da8 Uebermassige, 
Falsche, TJngeordnete des indiyiduellen Enthusiasmus vor dem 
Eindruck der echten, wahren Gottbegeisterung ausgestossen 
werde und ein ahnliches Besultat gewinnt er sodann auch fiir 
die tragisohe Katharsis, indem er eine eigenthiimliche Bedeu- 
tung von na^tifia im TJnterschiede von nd^og, zu deren Be- 
griindung er eine eigene Schrift (Ueber itidog und Tcad^rjucc 
im aristotelischen Sprachgebrauche , Konigsberg 1873) verfasst 
hat, zu Grunde legt. Die „Lauterung'' der ungeordneten Af- 
fekte soil nach ihm durch den „angenehmen Eindruck der 
Schonheit" (S. 103) stattfinden und ebenso begegnen wir auf 
S. 112 dem Satz: „die Kunst soil das Sohone darstellen, dar- 
iiber ist Jedermann einig", womit wir wohl den Herrn Ver- 
fasser als Erlauterer der aristotelischen Kunstlehre verabschie- 
den dtirfen. 

An letzter Stelle nenx>e ich Konrad Hermann, Die 
Aesthetik in ihrer Geschichte und als wissenschaftliches Sy- 
stem, Leipzig 1876. Er hat auch der Kunstlehre des Aristo- 
teles einige Kapitel gewidmet, in denen er sich jedooh die 
Gedankenwelt desselben nur aus sehr grosser Entfernung und 
somit nur in den allerallgemeinsten TJmrissen betrachtet. Die 
Bemerkungen, die hierbei S. 64 iiber die Katharsis abfallen, 
scheinen fast auf eine Synthese der Lessingschen und Gothe- 

Dilrins:. Knnstlehre d. Aristoteles. 20 
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schen Aaffassung hinauszuwollen und macheti jedenfalls einen 
stark anachronistischen Eindruck. 



Dritter Aahang. 

Ueber Mitleid imd Furcht. 

(Aus Philologus XXI. S. 506 ff. und XXVII. S. 702 ff.) 



Die Worte di ikiov xal tpo^ov legen dem Ausleger die 
Nothigung auf zu bestimmeu , wie nach Aristoteles die Objekte 
dieser beiden Affekte (denn hier haben wir es jedeafalls uocli 
mit den ni^t] selbst, nicbt mit dem Haug oder der Anlage 
dazu, za than) and demgemass ihr Yerhaltniss zu einander zu 
denken ist. Ueber diesen Funkt befinden sich die Ausleger 
noch keineswegs in dem wiinsohenswerthen Einrerstandniss, 
weder unter sioh noch. mit Aristoteles. L e s s i n g hat zunachst 
(St. 74 am Schluss) diejenigen, die auch die Furcht auf 
den tragi sohen Held en als Objekt beziehen woUten, aufs Tref- 
fendste durch ein Citat aus Mendelssohns Briefen liber die Em- 
pfindungen widerlegt, aus dem hervorgehti dass alle Empfin- 
dungen, die sich fiir den tragischen Helden in uns re- 
gen i im Mitleiden zusammengefasst sind. Es giebt mitleidiges 
Trauern, mitleidiges Entsetzen, mitleidige Furcht u. s. w. Die 
Furcht kanu sich demnaoh (St. 75 zu Anlang) nur auf unser 
eigenes Geschick beziehen; ,,es ist die Furcht, dass die Tin- 
gllicksfalle, die wir iiber diese (die Personen der Tragodie) 
verhangt sehen, uns selbst treffen . konnen ; es ist die Furcht, 
dass wir der bemitleidete Gegenstand selbst werden konnen. 
Mit einiem Worte: diese Furcht ist das auf uns selbst bezo- 
gene Mitleid '^ Lessing hat ferner das Verdi enst, zuerst die 
Stellen der Ehetorik, in denen Mitleid und Furcht definirt 
werden, zur Erklarung herangezogen zu haben. Er macht vor- 
trefflich auf die so zu sagen selbstsiichtige Natur des aristote- 
lidohen Mitleids aufmerksam, die in dessen Bedingtsein durch 
die Furcht fur uns selbst ihren Grund hat. „Wo diese Furcht 
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nicht sei, konne auch kein Mitleiden stattfinden/' Er wider- 
legt hieraas aafs Schlagendste die Cornell] esche Auslegung, 
naoh der die Tragodie entweder Furcht, oder Mitleid erre- 
gen konne y indem er das untrennbare Ineinander und Durch- 
einander von Furcht und Mitleid hervorhebt. Dagegen scheint 
seine eigene Darstellung in drei Punkten noch der VervoU- 
kommnung fahig. Erstens hat er den antik - aristotelischen 
Begriff des (selbstsiichtigen) Mitleids nicht streng genug fest- 
gehalten, wenn er (St. 76) zugiebt, dass „wir auch schon, ohue 
Furcht fur uns selbst, Mitleid fiir andere empfinden konnen", 
welches Mitleid durch das Hinzutreten der Furcht nur „leb- 
hafter und starker und anziiglicher" werde. Es wirkt da die 
nioderne (Mendelssohnsche) Definition d^s Mitleids als einer aus 
der Liebe zu einem Gegenstande und der XJnlust iiber 
dessen Ungluck zusammengesetzten gemischten Empfindung 
storend auf seine Deduction ein: doch hilft er sich noch wie- 
der heraus, indem er sagt, Aristoteles betrachte das Mitleid 
nicht nach seinen ,,primitiyen Eegungeu, sondern nur als Af- 
fekt. Ohne Jene zu verkennen, verweigert er nur dem Fun- 
ken den Namen der Flamme. Mitleidige Regungen , ohne 
Furcht fiir uns selbst, nennt or Philanthropie, und nur 
den starkeren Regungen dieser Art, welche mit Furcht 
fiir uns selbst verkniipft sind, giebt er den Namen des 
Mitleids". Bas Mitleid hat hier eine halb antike, halb chridt- 
lich-moderne Zwitterstellung , von der es befreit werden muss: 
auch cpikdcv^Qoanov , Poet. 13, 1453, 1 und 3, hat nicht den 
YOU Lessing angedeuteten Sinn , sondern scheint zu bezeichnen : 
das den menschlichen Sinn fiir Gerechtigkeit und Billigkeit 
wohlthatig Beriihronde. Zweitens ist es Lessing entgangen, 
dass- die Furcht im ei gent lie hen Sinne, wie sie in der 
Rhetorik definirt wird, unraoglich identisch sein kann mit der 
mit Mitleid Terbuudenen tragischen Furcht fiir uns selbst. 
Und zwar aus zwei Griinden nicht. Einmal namlich fiirch- 
ten wir nach Aristoteles nur die uns sic her und nahe 
drohenden XJngliicksfalle , und die zeigJFja die Tragodie nicht; 
und sodann ist der eigentliche ^o|?ag , da er den Menschen 
ganz auf seine eigene Lage zuriickweist, innQovati- 

20* 
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Kog Tov iXsov, er maclit den Menschen mitleidsunfahig. 
Aus dieser Unklarheit iiber das Wesen der tragischen Furcht 
im TJnterschiede von der eigentlichen entwickelt sich dann 
drittens fur Leasing die Schwierigkeit , warum Aristoteles 
die Furcht, die doch nothwendig mit dem Mitleid als Affekt 
Terkniipft sei, in seiner Definition noch besonders erwahnt 
habe. „Der Zusatz der Furcht sagt nichts mehr; und macht 
das, was er sagen soil, noch dazu sohwankend und ungewiss" 
(St. 76 zu Anfang). Es ist dies der eigentliche Grund, der 
Lessing zu seiner Behauptung drangt, Aristoteles habe iiber- 
haupt keine strenge logische Definition von der Tragodie ge- 
ben woUen. £r sucht* sich zwar durch die Ausflucht zu retten, 
der Furcht sei besonders gedacht, weil sie nicht bloss „als 
Ingrediens des Mitleids das Mitleid reinigen'' helfe, sondern 
„nun auch, als eine fur sich fortdauernde Leidenschaft , sich 
selbst" reinige. Wir hoffen jedoch, die Duplicitat des Aus- 
drucks bei Aristoteles noch viel besser und voUstandiger recht- 
fertigen zu konnen. 

Wenden wir uns aber in Betreff dieser Vorfrage zu den 
Neuem, so finden wir da einen bedeutenden EUckschritt gegen 
die Sorgfalt und Scharfe, mit der Lessing den Gegenstand be- 
handelt hat. Die Bestimmungen , die Be mays S. 181 f. iiber 
die beiden na^ giebt, entbehren in Bezug auf beide nad^ 
und ihr Yerhaltniss zu einander der vollen Deutlichkeit. Er 
warnt z. B. davor, die Furcht direkt durch Darstellung ver- 
ruchter Thaten eines sittlichen Scheusals in zu lahmender Weise 
zu erregen. Fiirchten wir denn aber fUr uns selbst, wenn 
ein sittliches Scheusal auf der Biihne seine Schandthaten ver- 
iibt? TJeberweg sinkt allmahlig auf den von Lessing gliick- 
lich beseitigten Standpunkt der Furcht fiir den tragi- 
schen Helden zuriick. Wahrend er S. 262 noch die Furcht 
in Uebereinstimmung mit Lessing als „Unlust iiber ein uns 
beyorstehendes XJebel" definirt, sagt er schon S. 263, die Furcht 
sei als die unsrige fiir den tragischen Helden „(und wohl 
auch fiir uns selbst,* da ahnliches auch uns treffen konnte)" 
zu denken, und S. 284 geht er in den "Worten: „die edlere 
Lust, die sich an das Mitleid mit dem XJngliick des fehlenden 
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Edlen und an die Furcht fiir ihn kniipft'* offen auf die von 
Leasing widerlegie Auffassung zuriick. Noch bestimmter thut 
dies Liepert, wenn er S. 17 behauptet: „die tragisohe Furclit 
bezieht sich also lediglich auf den Helden des Stiicks." Geyers 
ganz yerfehlte Interpretation der Definition des Mitleids in der 
Ehetorik und seine falscbe Auffassung der tragischen Eurcht 
iibergehe icb: er entwickelt sie S. 31 ff. Es bedarf daber 
diese Vorfrage dringend einer emeuten Untersuchung an der 
Hand der aristotelisohen Stellen. 

Auch die Eede bat nacb Ebetor. II, 1, die Aufgabe, 
Affekte zu erregen: es heisst 1377 b, 22: ^Aviynri fi^ fiovov 
nqog tov koyov OQciv , Snag a^i^odftxuxog yaxai nal rcKSzog, 
dkka xol avxov Ttoiov riva Horl tov KQirrjv nttqac^tvi^ziv und 
1378, 20:''E<yTi 8\ xa na&ri, 6i oCa fisxa^aXkovxBg dtacpigovCi 
nQog Tag KQlcsig , olg ^mxai Xvnvi xal ij^ovi} , ofov oqyri , ?A«off, 
q)6§og Koi oaa SkXcc xoinvxa Ka\ xa xovxoig ivdvxia. Auf drei 
Stiicke ist bei jedem Affekt zu acbten, um ibn wirksam zu 
erregen, z. B. beim Zorn, 1) wie beschaffen die Zomigen seien 
(Subjekt des ndd'oc) , 2) welchen sie zu ziirnen pflegen (Ob- 
jekt), 3) aus was fiir Ursachen (ib. 22 ff.). Nacb diesen drei 
Gesicbtspunkten gebt dann Aristoteles die einzelnen Affekte 
durcb und kommt C. 5 auf den tpo^og zu sprechen, der da ist 
Xvnri ^^^ V ^^^^X^) ^^ (pavxaslag fiikkovtog naycov (pd'ciQxiKOv ^ 
XvTtijQOV* ov Y^Q Tcdvxa xd xciKci q>o§ovvxcii, olov bI Saxai SSi- 
Kog ri ^Qadvg , dkk' oaa krinag fisydkag ij (pOoQcig Svvaxat, xal 
xavx idv fiij noqqa dkkd avvtyyvg fpalvrixai Sxsxb fiikksiv. Dann 
werden xd (popsgd , die sachlichen Furchtursachen .und nicbt 
getrennt davon die zu fiirchtenden Personlicbkeiten aufgezablt. 
Diese Aufzahlung schliesst mit den Worten 1382b, 26 f.: cog 
6' dnkag tlnsiv, (poPsgd iaxiVj oaa Itp ixiQOov yiyvoiisva fj fiik- 
kovxa ikniva iaxiv, Aus diesem Satze ergiebt sicb 1) dass 
Aristoteles ein nacbher nocb genauer zu erortemdes Wecbsel- 
verbaltniss zwiscben Eurcht und Mitleid annimmt; 2) das Mit- 
leid schliesst "nregen des ri fiikkovxa auch die Besorgniss wegen 
zukiinftiger, dem andern erst drohebder TJngliicksfalle, das ist, 
die TJeberweg - Liepertsohe „Eurcht fiir den tragischen Helden" 
schon ein. Dann folgt 1382b, 29 die Aufzahlung der zur 
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ITurcht geneigteu Sabjekie. Zur Eurcht geneigt ist jeder, dor 
etwas Schlimmes zu erleiden erwartet, und zwar dann, wann 
er dies ervrartet und in Beziehung auf das, was er za erlei- 
den erwartet. Hieryon sind ausgeschlossen die Uebermiithigen 
und Verwegenen (solohe erzeugt Reichihum, Kraft, Menge der 
Ereunde, Macht), und andrerseits die vom Schicksal bereits 
Niedergetretenen , die niohts mehr hoffen und furchten. 

Das Mitleid wird in Oapitel 8 behandelt. Die Definition 
lautet: Earco Srj iknog Xvhtj xig inl (pctivo^lvm nvrnm ^^agtiKfo 
xal XvicrjQa rov dva^lov rvyx^vsiv^ S Kav avtos ngocSo- 
HrjOBiBv Sp na^Eiv fj twv avrov rtvci, xat tovto, otav 
nXriaiov (palvrfTai. Die gesperrt gedruckten Worte heben auch. 
hier die Beziehung der beiden Affekte auf einander heryor, 
und haben in der Definition des Mitleids die Bedeutung, dass 
sie die wahre Triebfeder des Mitleids, die wesentliohe Bedin- 
gujQg zu seinem Zustandekommen ontliiillen. Das Mitleid ist 
namlich uach Aristoteles niclit, wie wir es zu betrachten ge- 
wohnt sind, eine philanthropisehe Begun g selbstloser Theil- 
nahme an fremdem Leid, sondern es wurzelt in der Besorgniss 
eigenen Unheils; es ist eine yerkappte Eurcht, die sieh nahrt 
durch das Anschauen des Unheils, das iiber Eremde herein- 
bricht. Dies ergiebt sich aufs Deutlichste daraus, dass in dem 
gleich an die Definition sich anschliessenden Abschnitte, der 
die mitleidsfahigen Subjekte behandelt, genau dieselben, die 
oben Gap. 5 als unfahig zur Eurcht bezeichnet wurden, aus 
eben demselben Cfrunde fiir mitleidsunfahig erklart werden, 
i&amlich a) die naviskag ctnoXcdkovEg {ovdhv yag Sv Hxi nadelv 
Qiovxai. n€7i6v^a0i ydfj) und b) die vnsqevdaifiovelv oiofisvoiy 
die nicht iXtovciv , sondern vfi^ij^ovcuv. Also die v^^tg tritt 
hier geradezu in Gegensatz gegen den Usog, „Denn wenn sie 
meinen, dass alles Gute ihnen zufalle, so ist klar, dass sie 
auch kein Uebel glauben zu erwarten zu haben; 
denn auch das gehort zum Gliick/' Dazu kommen noch c) die 
Iv avSgiag 7C(id:(i ovTsg , olov iv oQy^- ^ d^i^Q^t^ denn diese 
beiden nd^ maehen blind fiir di-e Zukunft -and gleiehgUltig 
gegen eigenes Leid. Andrerseits werden als zma. Mitleid 
disponirt lauter solche Peraonlichkeiten aiofgezahlit, denen die 
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Yorstellung eigenen Unlieils nicht fern liegt, Dsimlieh im All- 
gemeinen die olot voni^nv Tcn&slv av (1385 b, 24),- im Einzel- 
nen die nsTsovd'ortg i]di] nal diaTtstpsvyorec , die also die Mog- 
lichkeit des Hereinbrechens eines TJuglucks liber sioh selb&t 
aus Erfahrnng kennen , die Qreise (xcrl Sici to q>QovHv xol di 
ilinsiQittv)y die Schwachen, die Feigen, die Gebildeten (e^Xo- 
ytatoi yag), diejenigen, die Weiber und Kinder haben, denn 
deren Besitz yermebrt fur sie selbst die Moglichkeit des XJn- 
gliicks. Es folgt dann noch die Aufzahlung der Mitleidsursa- 
chen und der personlichen Objekte des Mitleids bis zam Scbluss 
von Cap. 8. 

Aus diesen beiden Capiteln ergiebt sich nun Polgendes flir 
Eurcbt und Mitleid und ihr Yerh^tniss zu einander: 1. beide 
sind Affekte, d. h. Zustande, in denen die Seele sich in pas.- 
siver Abhangigkeit yon einem yon aussen auf sie Einwirken- 
den befindet. Dies ist deshalb besonders hervorzuheben , weil 
nach Susemihl und Brandis ja in der Katharsis das bloss Pa- 
thologische an Furcht und Mitleid abgestreifb werden soli. 
Bei einer solohen Erklarung liegen moderne Darstellungen zu 
Grunde; im aristotelisclien Sinne hiesse das Fathologische Ab- 
slreifen so yiel als sie selbst aufheben, auf Null reduoiren. 

2. Nacb der Zweitheilung der Affekte, je nachdem sie 
yon XvTttf oder iJjJoviJ begleitet sind (Rhet. II, 1), gehoren 
beide zu den nd^'}] Xvjirigd, welches Moment auch in beiden 
Definitionen heryorgehoben ist. Der dem q>6pog entgegenge- 
seizte freudige Affekt ist der ^aQQog, yon dem im leizten 
Theile yon Cap. 5 (1383 a, 14 ff.) gehandelt wird. Es ist be- 
zeichnend fiir die Stellung des yXsog unter den Affekten , dasa 
ihm nicht in gleicher Weise ein freudiger Affekt entgegenge- 
setzt werden kann. Wir wiirden an die Mitfreude denken, 
der aber eben der selbstisch-pathische Charakter des aristote- 
lischen IXeog dbgeht. Es giebt nach Cap. 9 init: nur gewisser- 
maassen oder annahernd einen Gegensatz {dvuHHTai fidliaxa 
oder TQOTtov riva) namlich das vffitaavy das sich aber auch 
auf dem Gebiete des Ivmla^ai halt. Wie namlich Iksog XvTtfi 
inl raig ava^iaig xaKOTtQtiyitttg ist, so der Unwille inl ralg 
av€t^laig tvnqaylaig. 
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3. Dass beide an sich keinerlei Art von ethiscliem Cha- 
rakter haben , liegt zwar schon in ihrem Charakter als Affekte, 
ist aber ausserdem noch in beiden Definitionen besonders an- 
gedeutet. Bei der Furoht heisst es: ov yag nivxa ra xaxcr 
9>o|3ovi/To( , olov fl total S6i%og ij Pgccdvg, Sittlicbes oder in- 
telleotuelles Uebel ist nicbt Gegenstand des Forchtaffekts. Beim 
Mitleid liegt diese Hindentung in den Worten: o xSv cifi;ro$ 
JtQOcSoTitjCtiBv Sv Tsa^sri^, i| Tcov avtov tiviy in denen die selb- 
stische Wnrzel des ik^og nachgewiesen wird. £s muss na- 
mentlich beim Mitleid nach der oben nachgewiesenen aristo- 
telischen Aufifossung die uns gelaufige Yorstellung von einer 
humanen Theilnahme an fremdem Leid, wie sie in einem sitt- 
lich veredelten Gemiithe statt hat (und wie sie das modem- 
christlicli-sittliohe Bewusstsein so gebieterisch fordert, dass 
selbst da, wo sie nicht Torbanden ist, die Sitte sie zu erhen- 
cheln nothigt) ganzlich abgewiesen werden. 

4. Yergleioben wir die beiden Affekte naoh den oben an- 
gefdhrten drei Gesichtspunkten , nach denen Aristoteles alle 
nci^ behandelt, so stimmen beide znnachst in Bezug anf 'die 
za ihnen disponirten Sabjekte , wie schon nachgewiesen, durch- 
aus uberein. Ebenso in den Gegenstanden resp. sachlichen 
Ursachen, die bei beiden in Leiden und TJnglucksf alien aller 
Art bestehen , beim Mitleid in bereits eingetroffenen und sicher 
und nahe beyorstehenden , bei der Furcht bloss in den letzten. 
In den personliohen Objekten gehen beide ganz auseinander, 
da diese ja bei der Furcht die Urheber des Unheils, beim 
Mitleid die Erdulder desselben sind. Boch treten zu den 
letztem, den personlichen Objekten des Mitleid s, in eine ge- 
wisse Parallele diejenigen, fur die man fiirchtet. Wie schon 
in der Definition des Mitleids die einzelnen Angehorigen als 
Gegenstand der Furcht genannt werden, so werden dann wel- 
ter 1386a, 17 ff. diese Grenzen sehr genau gezogen: „man 
bemitleidet aber die Bekannten, wenn sie nicht sehr nahe in 
der Yerwandtschaft (olKHOtrjg) sind: in Betreff dieser aber 
yerhalt man sich in Bezug auf bevorstehendes Leiden wie 
in Betreff seiner selbst" (d. h. fiirchtend) , „daher auch Ama- 
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sis*) iiber seinen zum Tode gefiilirten Sohn nicht weiute, wie 
man sagt; wohl aber iiber den bettelnden Frcund. Denn die- 
ses war mitleidswiirdig , jenes aber furcbtbar (Jftvoi).'' 

5. Aristoteles lehrt auch sehr bestimmt, welcher von bei- 
den Affekten der starkere sei. So sehr namlicb die poten- 
tielle Furcht zum Mitleid nothig ist, so wenig lasst die 
aktuelle dasselbe aufkommen. Kach 1385b, 33 f. empfinden 
auch die CfpoSQOt g>oPov^Bvoi kein Mitleid; ov yciQ iUovaiv ot 
if^nsnXriyfAivov dia ^6 slvai ngog ta olKBtip ndd'Si, TJnd 1386a, 
21 ff.: TO yag dstvov ^xeQOv tov iksBivov xol ixTiQOvaTindv zov 
iXiov xal noXXccKig tm ivavxita (also dem vsfteaov) }^^i^(Ttfiov. 
Sobald eigene Gefahr droht^ hort das Interesse fiir fremdes 
Leid auf; denn das eigene liegt dem Menschen naher, als das 
fremde. 

Aus allem diesem ergiebt sich nun, dass beide na^'i] aus 
der gemeinsamen Wurzel der instinctiven Besorgniss des Men- 
schen Tor SchicksalsschlSgen , die ihn oder die Seinen treffen 
konnten, entspringen. Da eine yerstandige Betrachtung des 
Lebens lehrt, dass kein Mensch vor pldtzlich hereinbrechen- 
dem Ungliick sicher ist, so findet sich diese Wurzel bei alien 
Menschen yor, es sei denn, dass sie als vollig zu Grunde ge- 
richtete keine Ungunst des Schicksals mehr zu furchten brau- 
chen, oder dass sie durch ausserordentliches Gllick iibermiithig 
geworden sind, oder dass ein starker Affekt, oqyri oder 0-cr^- 
Qog^ den Menschen sich selbst und die Gefahr yergessen lasst. 
Aus dieser Besorgniss, die noch nicht selbst Affekt ist, ent- 
wickelt sich a) der iktog^ wenn dem Menschen das unyerdiente 
(tov ava^lov xvyxavBiv, womit Poet. K. 13, 2 stimmt: o fiiv 
yuQ TtiQi TOV ava^iov iari dvarvxovvTa) Ungliick Anderer, be- 
sonders ihm naher Stehender, doch nicht G(p6dQa iyyvg (1386 a, 
1 7), als bereits thatsachlich yorhanden oder sicher beyorstehend 
yor Augen tritt. Jenes peinliche Gefiihl yon der Unsicherheit 
des eigenen Gliicksstandes , das in jedem Menschengemiithe, 
mit Ausnahme der. genannten, yerborgen wlihlt, wird durch 

*) Ein sehr begreiflicher Gedachtnissfehler: Herodot erzahlt III, 14 
die Geschichte , auf die Aristoteles anspielt, von Psammenit , dem weit un- 
bertthmteren Nachfolger des Amasis. 
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die Erfahrung dee unverdient iiber Andere hercinbrechenden 
Ungliicks und die dadurch aufs Neue sioh aufdrangende Ueber- 
zeugung, dass auch unser Olilck auf schwachen nnd unsichern 
Eiissen steht, in eine fieberhafte Spannung nnd Aafregung, in 
einen leidenschaftlichen Antheil nnd eine wirkliche Mitleiden- 
schaft mit dem fremden Ungltick veraetzt, und das ist der 
Skiog. — b) Diese Anlage gestaltet sich zum eigentlichen cpo- 
fiog^ wenn das TJnheil zwar noch nicbt eingetroffen aber nahe 
und drohend ist, und wenn as nicht Eremde, sondem uns 
selbst oder die Unsrigen angeht. Es ist nun aber auch ganz 
unwidersprechlicb , dass die yon der Tragodie anzuregende 
Eureht von der eigentlicben durchaus rerschieden ist Die 
Tragodie kann uns nie und nimmer die Yorstellung eines uns 
oder den Unsrigen wirklich und sicher nahe bevoratehen- 
den Unheils erregen. Sie halt uns die Unsicherheit des mensch- 
lichen Gllickes im Allgemeinen, und somit aueh die allge- 
meine Moglichkeit eines uns treffenden TJngliicks vor ; aber 
Aristoteles sagt ausdriicklich, dass wir das zukunftige Leid, 
selbst das, Ton dem wir Gewissheit haben, wie z. B. den 
Tod, im eigentlichen Sinne nur dann fUrchten, wenn es nahe 
beyorsteht (1382, 25 ff.). Ja, wenn einem mit dem eigentlichen 
Eurchtaffekt Behafteten, sei es im Theater, sei es im wirkli- 
chen Leben, das Ungluck Anderer vorAugen trate, so wiirde 
er kein Mitleid empfinden 6ia x6 slvai iwl tm oiKtico 
na&ei. Die Fureht erstickt das Mitleid, wie oben gezeigt. 
Die eigentliche Eureht griindet sich auf die Gewissheit od^r 
der Gewissheit nahe Yermuthung, dass uns oder die Unsrigen 
demnachst ein bestimmtes Uegliick betreffen wird. Die 
von der Tragodie orregte Eureht ist nur das triibe Gefiihl von 
der allgemeinen Moglichkeit des Ungliieks und der ungeschiitz- 
ten Lage unsres Gliicksstandes. Sie tritt fast aus dem indivi- 
d^ellen Interosse in das allgemein menschliche iiber, da sie 
nicht durch die Betrachtung der speoiellen Lage unserer selbst, 
sondem des Menschenlooses im Allgemeinen angeregt 
wird. Gar wohl kann sich dieses triibe Gefuhl zum ndd^og 
steigem, was durch die Tragodie bezweckt wird; an sich ist 
es die oben beschriebene Wurzel des i'Aeog. Aus ihr entstehen 
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beim Anschauen der Tragodie zwei ndd-tj; erstens wird sie 
selbst leidenschaftlich aofgeregt zum nadog , zweitens der FAfog. 
Nur von dieser Furcht hat es einen Sinn, wenn es Poet. 13 
heisst: die Furcht yerlangt den gleichen (d. h. dass der vom 
TJngliick Ueberfallene un seres Gleichen sei); denn die eigent- 
liche Furcht rerlangt weiter nichts, als die mehrerwahnte 
(pavzaeitt des wirklich una selbst nahenden XJnglucks. Diese 
uneigentliche Furcht ist auch die Stimmung, die in den 
Schlussworten. des Chors in mehreren Sophokleischen Tragd- 
dien anklingt. So im Aias und noch deutlicher im Konig Oedi- 
pus. Auch kann man den in Helena, Bacchen, Andromache, 
Alcestis wiederkehrenden Schluss der Medea yergleichen. 

Fr. Bitter und Spengel verlegen die ausgefallene Erlaute- 
ruug der Katharsis unmittelbar hinter die Definition , wo meh- 
rere kurze Anmerkungen zur Erlauterung einiger darin vor- 
kommenden Ausdriieke gemacht werden, wahrend Susemihl 
behauptet, und zwar wieder aufs Neue im Khein. Mus. XIX, 
S. 198, erst in den durch die folgenden Oapitel sich hinziehen- 
den ausfuhrlicheren Erorterungen der einzelnen Theile der De- 
finition werde diese Erlauterung gegeben worden sein. Die 
letztere Ansicht ist begrilndeter, doch mag immerhin auch 
schon an der yon Bitter und Spengel bezeiehneten Stelle ein 
kurzer Hinweis gestanden haben *). Eine ahnliche Bemerkung, 
mochten wir yermuthen , muss aber noch an der einen oder 
der andem Stelle sowohl fiber das Veihaltniss yon iltog und 
q>i§og zu einander im Allgemeinen, yielleicht mit Hinweis auf 
di6 Bhetorik, als auch insbesondere liber den nicht ganz eigent- 
lichen, abgeschwachten Charakter des durch die Tragodie zu 
erregenden g)6§og gestanden haben. 

Es ist hiernach klar, dass an jenen Stellen in der Foetik, 
wo ^«/?o$ und SXeog dis}unktiy yerbunden sind, die Disjunktion 
sowohl in dem ovts q)6^QV y qvxb I'Aeor, als auch in dem noch 
starkeren t] cpo^ov i} ^Xeov Cap. 11 als eine nur formelle ge- 
nommen werden muss, wenn gleich Lessing diese Schwierig- 
keit durch s^n Beispiel:. „dieser Mensch glaubt weder Himmel 



*) Vergl. hierzu obea 3. 203L 
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noch HoUe**, noch nicht erledigt hat. Es ist aber auch nioht 
minder deuUich, dass dor ^grosse Wortsparer Aristoteles" nicht 
zuviel gethan hat, wenn er consequent den q>6pog neben dem 
ikeog nennt. Die Tragodie regt gleichmassig jenes nnbe- 
stimmte Gefuhl von der TJnbestandigkeit und Nichtigkeit aller 
menschlichen Herrlichkeit, von dem Damoklesschwerdte des 
TJnheils,. das bestandig iiber dem Haupte der irdischen" Grosse 
schwebty und das in uneigentlichem, abgeschwachtem Sinne 
schon Furcht genannt werden kann , zu starkerem, leidenschaft- 
lichem Pulsiren an, und erregt Mitleid mit den dargestellten 
Fersonen, an denen sich vor den Augen des Zuschauers die 
Harte des wenig oder gar nicht verschuldeten Geschickes er- 
weist. Logisch ist diese Furcht das Primare, das Mitleid 
das Sekundare; thatsachlich aber werden beide durch die 
Tragodie ganz gleichmassig in Schwingung versetzt. 

Ueberweg *) beruft sich fur die Beziehung der Furcht auf 
den tragischen Helden auf die Stelle Poet. 13, nach der die 
Furcht nsgl rov ofioiov ist, indem er annimmt, mgl bezeichne 
das Objekt der Furcht. Elvai tcsq\ ti heisst aber an sich 
ganz unbestimmt: sich bewegen um, zasammenhangen mit. 
Sprachlich kdnnte der an sich vage Ausdruck wohl auch das 
Objekt der Furcht bezeichnen, dies verbietet jedoch die Be- 
deutung, die ofiotog im Zusammenhange hat. £s bezeichnet 
niimlich, indem es dem ag>68Qa novr^Qog entgegengesetzt wird, 
denjenigen tragischen Helden, der in ethischer Beziehung 
das gewohnliche menschliche Mittelmaass besitzt. Diese ethi- 
sche Darchschnittsverfassung aber ist ein Theil jener ofiotoxrig, 
die Khet. II, 8 (1386, 24 ff.) gerade als Bedingung des 
ikeog aufgefiihrt wird: xoi rovg 6(ioiovg iXBOvai )ictxa rjXir' 
atag, Kara ^^i/, xofTci e^Big, Kara critcjfiorra , xara yevrj. "Wa- 
rum aber erregen diese oiJioioi unser Mitleid ? Darauf antwortet 
der Verlauf der Stelle: iv nacii yag xovr oig (naXXov (paivz^ 
tai Ktti (yvro) av vrcdq^ai (sc. rcJ xax«). oXtog yaq %a\ Iv- 
xav^a 8zi Xa^Btv oxiy oca itp* avxwv g>opovvxai, ravra 
in aXXoiv yiyv6(iBva iXsovaiv, "Wie also Aristoteles iiber- 



Zeitschrift fOr Philosophie und phil. Kritik, Baud $0, 1867, S. 31. 
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haupt das Mitleid ganz auf der Grundlage deu Furclit fiir una 
selbst construirt, so ist auch hier bei dem Leiden des oiAOiog 
die primare Eegung die Furcht fiir una selbst, die 
Yorstellung, dass auch wir gegen ein gleiohes Leid nicht ge- 
si chert sind, und das Mitleid stellt sich erst als sekundare 
Empfindung ein. Wie nun schon die allgemeine Ofioiozrig in 
den yon Aristoteles aufgefuhrten Beziehungen, so ist noch in 
einem ganz besondern Sinne die ethische o/Ltoiorijg des tra- 
gischen Helden die wesentliche Bedingung fur das ^ustande- 
kommen der Furcht fiir uns selbst, weil ein natiirliches 
menschliches Gefiihl das Ungliick des Bosen ganz in der Ord- 
nung findet und dadurcli nicht zur Besorgniss in Bezug auf 
das eigene Loos angeregt wird, wohl aber, wenn ein nicht 
auffallig Schlechter leidet, indem wir dann den doppelten Kiick- 
schluss machen: also'wird iiberhaupt der nicht besonders 
Schlechte yon Schicksalsschlagen heimgesucht , also ist auch 
dein eigenes Gliick ein unsicheres, gefahrdetes. 

Gegen dies Eesultat scheint zu sprechen die Disjunktion 
rj Ueov ij q>6§ov Poet. 11, 1452, 38, die Schwierigkeiten macht, 
wenn die mit dem ^Uog so nah verwandte Furcht fiir uns 
selbst gemeint ist, dagegen sich yon selbst zu erklaren scheint, 
wenn beide Male der Held Objekt ist, beim cpo^og als erst 
yom Leiden bedrohter, beim sksog als wirklich Leidender. Man 
konnte sagen, es trate mehr das Mitleid in den Yordergrund, 
wenn der Leidende besonders als unschuldig sich charakteri- 
sirt, wie z. B. Antigone, die Furcht fiir uns selbst mehr, wo 
eine ausgepragtere ethische Qualification nach der guten oder 
schlimmen Seite nicht heryortritt, wie z. B. bei Hamon. Doch 
ist auch diese Erklarung nicht befriedigend. Die Stelle ist, 
wie schon eine friihere Erwahnung gezeigt hat, wahrscheinlich 
yerdorben. Doch wird jedenfalls die Annahme einer Furcht 
fiir den Helden durcb die Miterwahnung der Peripetie (tf 
yuQ TomvxY^ ivayvoi^iGig xol nBqinixtia) ausgeschlossen, da fur 
diesen ja mit der Peripetie das XJnheil ein wirkliches, nicht 
mehr erst zu befiirohtendes wird. 

In seiner Uebersetzung der Poetik ferner (Berlin 1809) 
Anm. 25 S. 59 hat sich Ueberweg fur seine Auffassung der 
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FuTcht aof die Stelle de anima III. 3, 427 b, 24 berafen. Hier 
heisst es: ,,Wenn wir etwas Sohreckliches oder Farchibares 
wahrzanehmen meinea (8o^aamfitv) ^ so werden wir sofort in 
Mitleidenschaft versetzt (avfiTcaaxofiiv); ebenso wenn etwas 
Mutherweokendes: bei der Yorstellttng (tpcnfxaaia) yerhalien wir 
una namlich ebeuso, wie die im Bilde das Schreckliche oder 
Mutherregende Wahmehmenden/' XJeberweg nennt die hier 
beschriebene Furcht die sympathische und fasst sie ohne Wei- 
teres als eine Farcht fiir Andere; die Stelle ist aber yielmehr 
gerade als ein Beweis fiir den oben angeuommenen Begriff der 
tragischen Farcht, und somit weuigstens als ein Ersatz fiir 
die Yon Reinkens*) yermisste Erklarang dieses Begriffs in der 
Poeiik zu betrachten. Das Schreckliche in der Yorstellung, 
das dem Schrecklichen in einer bildlichen Darstellung gleich- 
gestellt wirdy kann nclmlich durcbans* nioht als ein Schreck- 
liches fiir Andre gefasst werden , woTon die Stelle nichts sagt, 
sondern nur als ein Schreckliches seinem Begriffe nach, ein 
allgemeines Schreckliches, also gerade das, was wir fiir 
die Tragodie brauchen, and avfinadxnv kann nicht bedeuten 
in mitleidige Befiirchtang versetzt werden, da es dafiir an 
einem bestimmten Objekte fehlt, sondern eben in den entspre- 
chenden Affekt, den allgemeinen Farchtaffekt, yersetzt werden. 
Eine weitere Instanz fiir die allgemeinere Furcht bietet die 
oben nach Bernays' Erganzung zur Foetik besprochene avjifiE^ 
xqia der Furcht zum Mitleid, wenn dieselbe mit Bemays auf 
das Fehlen des ixx^ovjrixdv xov iiiov bezogen wird**). 



*) Aristoteles liber Kunst S. 225. 
**) Die ganze Frage , auch mit Beziehung auf das ^xxpoustixov ist in 
wesentlicher Uebereinstimmung mit obigen Bemerkuugen nochmals bespro- 
chen worden von Ed. Miiller, Anzeige von Zillgenz Aristoteles and das 
deutsche Drama. JahrbUcher fur Phil. 1870 , S. 396 ff. 
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Vierter Anliang. 

Ueber die medicinische Bedeutung der xaOapai^. 

(Nach Philologus XXI. S. 524 ff. und XXVII. S. 714 ff.) 



Da wir (gegen Zeller, der es S. 613 f. fiir unwesentlich 
halt, ob der religiose oder medicinisohe Gebrauch des Ausdracks 
dem Aristoteles in uiisrer Stelle yorschwebte) glauben, dass 
nur aus der dem raetaphorischen Gebrauch zu Gninde liegen- 
den Bedeutung auch jener richtig erkannt werdea kauD , so 
ist es nothig , auf den Begriff der medicinischen Katharsis uach 
Hippokrates , an den Aristoteles allein denken konnte, genaaer 
einzugehen, wodurch zugleich Susemihl widerlegt wird, der 
S. 404 das NichtDachgewiesensein einer homoopathischen Kur 
bei den Alton als Instanz gegen die medicinische Deutung gel- 
tend macht, und doch S. 406 bei seiner eigenen aua der Lu- 
stration abgeleiteten Auffassung die Principien der modernen 
Homoopathie zu Grande legt und S. 411 sogar die schwachen 
Dosen derselben hineinbringt. Schon bei Stephanus Thes. L. 
Gr. s. V. %a&aQ0ig findeu wir die Notiz: xd^aQaig purgatio 
absolute dicitur Hippocrati, quum humores praya 
qualitate affecti et noxii yacuantur, siye id natura 
moliatur, siye spon to fiat aut medicamento." Daran 
reihen sich folgende Stellen aus Galen: nd&ctQaiv oVofiaJo} Tt]v 
Tcov akkoTQimv xata noiotrjra KivcoGiv. Id. in Epidem. Tiad'dQ- 
asig yaQ suod'sv (wohl o '^IimoKQatrig) ovo^ici^civ ov [lovov rag 
VTto (pccQficiTtov yip'Oftivcfg , ciXXd jtofl Trtj vito Trjg (pvaeoog. Weit 
lehrreicher aber als diese Stellen sind die folgenden Angaben 
Tiber den Theil des hippokratischen Systems, in dem die Ka- 
tharsis ihre Stelle hat, die wir Kurt Sprengels Versuch einer 
pragmatischen Geschichte der Arzneikunde I.* 2. Aufl. yerdan- 
ken. Hippokrates yon Kos basirte seine Fathologie auf die 
sogenannte Humoraltheorie. N'ach Sprengel (I, S. 367 f.) lehrte 
wahrscheinlich schon Hippokrates selbst, dass in dem Ueber- 
handnehmen und den Ausartungen des Blutes, des Schleimes, 
der schwarzen und gelben Galle die Ursachen der Krankheiten 
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zu suchen seien. Unter verschiedenen Modificationen erscheint 
diese Lehre bei den Hippokratikern (S. 463 f.). Es wird fer- 
ner erklart, aus der Galle entstanden die hitzigen Erankhei- 
ten, aus dom Schleim Katarrhe und Eheamatismen u. s. w. 
Aehnlich und in Bezug auf die Entstehung dieser Safte noch 
weitergehend Plato im Timaus S. 497. Aristoteles und seine 
Schiller aber sind nach Galenus (s. die Stellen bei Yal. Bose, 
Aristoteles pseudepigraphus S. 386) die wahren Nachfolger und 
Weiterbildner der hippokratischen Lehre. Gemass dieser Theo- 
rie von der Entstehung der Krankheiten unterschied nun Hip- 
pokrates drei verschiedene Stadien einer Krankheit : die Bohig- 
keit, die Kochung und die Krisis (S. 404 f.). Es ist deutlich, 
dass alle drei Ausdruoke sich auf die das korperliche Gleich- 
gewicht storenden Safte beziehen. Naoh Sprengel S. 410 be- 
zog sich diese Eintheilung vorziiglich auf die hitzigen Krank- 
heiten, in denen nach S. 412 stets die Safte verdorben werden, 
so dass eine xcitf/ij und Ausftihrung derselben nothig wird. 
Die Krisis ist natiirlich dann die Ausscheidung der durch die 
niilfig dazu reif gewordenen TJnreinigkeit, also die Katharsis, 
mag dieselbe nun (s. die obigen Stellen aus Galen) durch die 
JTatur selbst, oder durch arztliche Mittel herbeigefdhrt wer- 
den. Kippokrates selbst scheint sich (Sprengel S. 408) mehr 
auf Beobachtung der durch den Verlauf der Krankheit selbst 
herbeigefuhrten Ausscheidungen beschrankt zu haben, als dass 
er selbst die Natur durch Arzneimittel zu unterstiitzen sachte, 
weshalb er von Asklepiades getadelt wurde. Die durch eine 
solche Anhaufung einer schadlichen Fliissigkeit erkrankten Kor- 
per nennt er Aphorism. II, 9 xa fi^ fcad'aQct xmv ffoofiartov. 
Bei seiner Kurmethode hatte er (Sprengel S. 418 f.) den Grund- 
satz, nur die Safte auszuftihren, die bereits in der Kochung 
gehorig zubereitet waren. In der Peri ode der Bohig- 
keit suchte er daher die Zubereitung des'Krank- 
heitsstoffes zu befordern. War diese voUendet, so suchte 
er auch dann nur die durch die Krankheit verderbten Safte 
auszufiihren, indem er sie den natiirlichen Entleerungskanalen 
des Korpers zufiihrte. Eines seiner kathartisohen Mittel, die 
Sprengel S. 422 aufzahlt und die sammtlich von sehr stark 
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wirkender, drastischer Natur waren, war der Niesswurz. Ueber 
die Arty wie sich die Alien die kathartische Wirkung dieses 
Mittels dachten, giebt die yon Bernays Bheiu. Mas. XIY, 
S. 374 f. angefiihrte Stelle aus Plutarchs Tischfragen einen in- 
teressanten Aufschluss. Es heisst da yom Niesswurz: aQXVV 
rov nad^alQeiv F^n to taQaxrsiv xov oyKov. Biese va^o^^ij 
oder Aa&egong wird offenbar als eine die Natur in der niil;igy 
d. h. in der Yorbereitung zur Aasscheidong, unterstiitzende 
Wirkung des Mittels gedacht, so dass die Wirkung des Mit- 
tels eine doppelte ist, 1) die Beihiilfe bei der volUgen Reif- 
machnng des Xrankheitsstoffes , die eine gewisse Yergleichung 
mit unsrer Homoopathie zulasst, nnd 2) die Ausfuhrung selbst. 
Die hippokratisohe Heilmethode setzt offenbar die Tendenz zu 
Beidem bei der Natur yoraus, und darin, dass Hippokrates 
nur dem Heilbestreben der Natur zu Hiilfe kommen will, liegt 
die Analogic mit der modernen Homoopathie. Es erhellt aber 
hieraus, wie ungliicklioh Susemihl das Beispiel gewahlt hat, 
wenn er*) yon der Yertreibung des Durchfalls durch Durch- 
fall erregende Mittel spricht. Jedenfalls aber mochte im Yo- 
rigen der yon Susemihl yerlangte Nachweis, wenn auch in 
etwas andrer Weise, als er ihn fordert, geliefert sein. Uebri- 
gens bemerkt Plutarch in der angefilhrten Stelle weiter, wenn 
keine geniigende Dosis Niesswurz genommen werde, erfolge 
nur die xaQctxi^ und nioht die Ausscheidung. Er selbst bringt 
dann diese Erscheinungen in Yergleich mit Zustanden des Em- 
pfindungslebens. 

Die Farallele nun zwischen den hitzigen Krankheiten nach 
der Au££assung des Hippokrates und dem Enthusiasmus, so 
wie zwischen dem in beiden Eallen beobachteten Heilyer&diren 
ist eine yollstandige ; die Metaphor ist des grossen Denkers 
wiirdig. Dem krankhaft yermehrten und zugleich yerdorbenen 
Humor, der das Gleichgewicht des Korpers stort, entspricht 
der der Anlage nach in der Seele yorhandene, aber bei den 
Betreffenden zeitweise bis zur Storung des seelisohen Gleich- 
gewichts erregte Enthusiasmus. In beiden Eallen indicirt die 



*) Jahrbucher fur Philologie 1862. S. 404. 
Dnrin§r> Kunstlehre d. Aristotelee. 21 
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Natur ^in Heilverfahren , das zanachst Oel ins Feuer giesst, 
d. h. hier den krankhaft erregten Korper, dort die krankhaft; 
aufgeregte Seele no oh mehr erregt; aber eben dadurch wird 
zugleich hier die ytiil;ig der kranken Safte> dort die voile 
Culmination und Eeife des ekstatisohen Zustandes, der gleioh- 
sam ein Pieber der Seele ist, bewirkt. Der niipig folgt die 
%Qi6ig oder Kci^QtSig , der die Krankheit yerursachenden Safte« 
Die Bedeutung Ausscheidnng flir acc&ccqsig im somatisoh-medi- 
diuschen Sinne wird aasser daroh die oben angefiihrte Defi- 
nition Galens (tcov iXkozQlwv xcrra noiiTiitcc xivcoaig) dureh 
Arist. H. A. 6, 18: nad'agaeig aaxafif^vimv festgestellt. In der 
psychischen Analogie entsprechen dieser Sekre- 
tion die immer Heftigeren Aeusserungen des Tref- 
'^o;, in denen derselbe gewissermassen aus der 
Seele herausgesctat, jedenfalls aber seiner beun- 
ruhigenden Kraft und Wirkung beraubt wird. Der 
einzige Punkt, in dem die Aualogie nicht stimmt, ist, dass 
das ni^og nicht wirklieh selbst herausgeschafft wird. Doch 
kann man immerhin sagen,. dass auch im Korper der betref- 
fende Humor nicht absolut ausgeschieden wird, da ear ja sich 
immer erneuert uud mit ihm die Mdglichkeit der Krankheit. 
Auch in dem Ausdruck %a'&uif0ig tcov 7ta\hfi(iarcav kana, da 
der Kr ankheitsstoff ausdriioklich zum Objekt gemacht wird, 
nur die Bedeutung Ausecheiduag zu Grunde gelegt werden; 
welcher Ausdruck iiberdies sowohl der Metapher genauer ent- 
spricht, als auch an sich deutlicher ist, als d^r. Bemayssehe 
Ausdruck ^,Entladung". 

Es gab ausser dieser in hitzigen Krankheiten angewand- 
ten, gewissermassen homoopathischeu^ nooh eine andere, eben- 
falls dem Hippokrates zugescUriebene Heilmethode, deren Prin- 
cip in der bei Spongel S. B4 angefiihrten Stelle aus Olympic- 
dorus ad Plat. Alcib. S. 6 als ra ivavrla riSv ivavufav H^axtt 
bezeichnet wird. Doch war dies nach Sprengel S. 429 nur eine 
untergeordnete Kurregel, die nur da zur Anwendung kam^ wo 
ein iibermassiger Eeiz durch Erregung eines Gegenreizes 
. geheilt werden sollte, z. B. ein hartnackiges, entkraftendes 

% Erbrechen durch Erregung eines Bauchflusses. Venn nun in 
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der obeti atigefiihrten Stelle Olympibdorus dem Aristoteles 
die Anwendnng desselben Princips auf dem psychisclien 6e- 
biete ^OBchteibt {ita^aTieXsvtttti xov ^vyLOV r^ iTti&vfiia naveiVy 
T7IV SI inid'Vfilap tc? ^vfico, Tovxian rotg ivtxvrioigy yrgl. ducH 
die zweite Stella aus 01;^tnpiodor bei Spengel S. 35), so kann 
dies unmoglioh^ wie Spengel "cHU, auf die muiiiikalidche oder 
tragische Katharsis bezogen werden; denn wenn dieses Yer- 
fahren aach in der Z'v^eiten der ang^fuhrten Stellen eine ka^ 
9ttQCig genannt wird, so ist diese Benennung wenigstehs 
nicht aristotelisoh » sondbrn, wie schdii Bemads Ehein. Miid; 
XlVy S. 369 f. befmerkt, neuplatonisch, und es ist irri^ und 
irreleitend, wenil Spengel S. 34 diese Art,.- die Begierdeti isxi 
zShmen, als i^iiie ,,besondere/ Hber aristotelische Ki^ctfCig bei 
den SpHteiren in XJmlaaf befindliche Ansitihf' bezeibbnet. 

Docb ed bedftrf no6b entscheidenderer Beweisgrfind'e and 
wir wenden uns ddbet aif die Qaellen selbdt. 

Selbst Ueberweg*) bat sicb von eineib Scbwanken in Be- 
zug auf die Grundbedeutung nibbt £rei gemacbt. Denn w6bl 
nennt er S. 24 die Ha^aQCig die ^^ntfch dein Ablauf des 
Gefubli^ eingetretene Berubigung", vra^ zwar eine et- 
was sebr abgest^hwttcbte xa^or^tfi^, aber inimer docb nocb eine 
xa^eiQtSig M, und bringt S. 25 f. vortrefdicbe Argumente ge^ 
gen die „Lfiuterung und Yeredlung der Gefiible'' aus der an-* 
stdtdisehetf Lebrls bei; denliocb aber soil (8. 24) bei d6r mu- 
sikftliscben Kdtharsis der Leser zugleicb an „den sprdcblicben 
Sinn Ton Katbarsis" d. b. am die Grundbedeutung Eeinigfung, 
femer an die mediciniscbe Bedeutung, ,,und wobl aucb an deu 
religiosen Sinn von Katbarsis*' denken. Yetgl. aucb S. 21 un- 
ten f. TJnd dobb ist die einbeitlibb und aussebliettsHcb medi- 
cinisobe Grundbedeutung die erste und Wesentlicbste Grundlage 
der Bemaysscben Au^ssung uiid ist es.eine psycholo- 
giscb-spracbliche Unmoglicbkeit, wofem ein Scbiift- 
steller nicbt absicbtlicb niit den Worten spielt und sie scbil- 
lem Iflsst, ein^n iibertragenen Ausdruck oder iibetr- 
haupt einen Ausdruck in einem bestimfnten 2u- 



*) Zehschrift flir Philosophie und philosophische Kritik Band 50. 
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samiuenhange in mehr als einer Grundbedeutung 
zu fassen. 

Ich gedenke nun nicht bei dem einen Ausdrack stehen zu 
bleiben, sondem im weitesten Umfange den Parallelismus zwi- 
scheu den mit der xd9a(f6Lg in der Politikstelle zusammenhan- 
genden Ausdriicken und den Ausdriicken der Medicin nachzu- 
weisen, am darzuthun, dass in derselben eine yollstandige Fa- 
rallele zwischen somatischem und psychischem Leben gezogen 
wird, und dass die psychisohe udd-aQaig nur gleichsam die 
Fointe dieser durchgefuhrten Yergleichung ist. 

Zunachst ist das psychisohe nd^og selbst, wie auch Bo- 
nitz (Studien V, S. 44) hervorhebt, ein Analogon des korper- 
lichen Leidenszustandes. Preilich giebt es auch freudige Ttdd'tj, 
aber di^se kdnnen fiir unsern Zweck ausser Acht bleiben, da 
yon ihnen eine Tid^aQGig yon Aristoteles nicht behaaptet wird. 
Zu den sohmerzlichen nd^ri aber gehort nicht nur (po^og und 
?kiogy sondem auch der iv^ovciaaiiog y fur den ja ausdriick- 
lich eine laxqila statuirt wird. Die somatische Analogic der 
nddri findet, wie Eth. Nicom. IV, 15 heryorgehoben wird, bei 
einigen sogar darin ihren Ausdruck, dass sie korperliche Yer- 
anderungen heryorrufen: die Scham macht errothen, die Furcht 
erblassen und amiiazi%d di} q>aivsxal nag i(iq>6TSQa slvai, 
oTtSQ doTtel nd&ovg (icckXov ri ?|£0)g slvai. Es soli 
namlich bewiesen werden, dass die alcjyvfi keine Tugend ist, 
als welche sie ^ig sein miisste. IJmgekehrt lehrt auch Hip- 
pokrates nsQl (pvacSv I, S. 570, Kiihn.: on ydg Sv XvTtiy zov 
CLV^qo^KOVy TOVTO Kakiexai vov6og. 

Zweitens gehort, wie ebenfalls Bonitz a. a. 0. S. 24, Anm. 
13 andeutet, dieser Parallele an der Ausdruck nlwiaig, yom 
iv^ovaaOfiog gebraucht 1342, 8. Dieser kommt auch sonst 
yon den nd^ yor; so de Mem. 450 b, 1: xolg iv ziviiazi 
Tcokk^ dtd nd^og vj di' tjlimctv oiaiv ov ylvnai ftvi/fii/. 
Es wird, hier der Gedachtnisseindruck mit dem Abdruck eines 
Fetschaftes yerglichen; die xlvriGig oder das fisiv des Geistes 
(Z. 2 und 6), die diesen Abdruck unmoglich macht, findet statt 
bei den iv ndd-Ei ovciv, bei den kleinen Kindem und den 
Alten (Z. 6 f.). Unmittelbar yorher (450 a, 30 f.) wird sogar 
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nad'og im Sinne yon Gedachtnisseindruck mit nlvriCig synonym 
gebraucht: olov ^(oyqafprifid xt z6 ni^og ....ij yciQ yivofiiiti 
Tilvfioig ivatifiaivEzai. olov zvitov xiva xov ala&riiiatog : vergl. 
Analyt. pr. II (70, 69 ff.): na&iav yaq iamg fiovatK'^v fisrapi- 
pkriTii XI ty)v '^v^riv, aU' ov tcov (pvoti r^^uv hxi xovxo x6 ni- 
^ogy aAA' olov oqyal %a\ inid'V {ultti xmv q>va6i Kt- 

VT^OBtOV, 

Hierher gehort ferner die Stelle Eth. Kicom. II, 4 (1106, 
4): oiaxa xa na^ xivstad'cti Xeyofitd'a , und wenn Ehet. II, 2 
(1379, 27 ff.), gewisse Altersstufen , ZeitverlialtniBse und Indi- 
viduen als tvxivrixoL nQog oQyijv bezeichnet werden, so wird 
auch daduToh das ncid^og der dgyrj deutlich als eine xlvrjaig 
bezeichnet. — Auch in nicht psychologischem Gebrauohe des 
Ausdrucks na^og wird damit mvi]Gig vielfach verbunden, so 
Met. XI, 6 (1071, 2). Kat. 14 (15, 23); Genes. I, 6 (323, 18); 
Met. IV, 14 (1020 b, 9). 

£ei einigen der Ehet. II definirten nadi] erscheint auch 
der Ausdruck xciQuxri, So bei der Furcht, die 1382, 21 als 
eine Xvtiyi xig rj rctQcix^i bezeichnet wird (ebenso 1386 b, 23); 
derselbe Ausdruck wird 1383 b, 14 yon der alaxvvri gebraucht, 
und 1386 b, 19 erscheint der g>d6vog als Ivnti xaQaxdSrig, 
Ohne zaqax^ sind die freudigen Affekte, g>iXlct (1330 b, 33), 
d-ccQaog (1383, 12 ff.), das {iiaslv, das nach 1382, 10 f. eben- 
falls ohne Xvnri ist, sowie die schwacheren Schmerzaffekte, 
der Ueog (1385 b, 14 ff.), die vifimg 1386, 10), der ^^Xog 
(1388, 30). Es dient diese Zusammenstellung zugleich als Be- 
weis dafiir, dass yon den freudigen Affekten eine yM^aQCig 
nicht behauptet werden konne. Der IXsog wird offenbar, da 
er an sich schwa cher ist und yon der echten Furcht fiir uns 
selbst ausgeloscht wird, nur in seiner Verbindung mit jener 
allgemeinen Schicksalsfiircht eine xaQaxri und daher der xa- 
&aQ6ig fahig. — Endlich gehort hierher noch die Stelle Eth. 
Nicom. Ill, 12 (1117, 31), wo der civdQslog yornehmlich im 
Gegensatz gegen den fiirchtsamen ixdiQaxog genannt wird. 

Yon den entsprechenden medicinischen Ausdriicken ist 
der haufigste xaqaxi^ und xaQcixTEiv^ womit aber yAvijaig und 
xivelv synonym gebraucht wird ;, und zwar beide Ausdriioke in 
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einem zwiefaphen Sinue, der zugleich die homdopathisclie Grand- 
anschanang belegt, namlich 1) fiir die Kraukheitsorsache, and 
2) for die Wirkung des Heilmittels. 

1) Fiir die Krankheitsursache. Object des ta^ixxsiv 
ist entweder der Mensch, bezugsweise der Korper, o^er die 
Safte (to vyqov)y welche beiden Objekte in gleioher Bedeutung 
mit einander abwechseln. So Hippokrates n^qi vovCiov (Aus- 
gabe ^es Hippokraieg von Kilhn 11, S. 360) tovx Krankheits- 
stoff : iv Tp xaqui^y wenn der Krankheitsstoff sioh immer mel^r 
durch den Korper verbreit^t, stirbt der Menseh, f^v fii} iitO' 
xo'^a/^rai. So iCcoaxfti s^o/voiaeis (I, S. 341) der Ausdruck 
xoiUr^ Ta^axtaSr^g und ibid. S. 142: olai xoiki'ti xot' a^ig 
taqac-asTui, Ferner II, S. 350 (nsQi vov^nv lY) ^v noXlov 
tif ta fcaviov iv tc5 acufiariy fiaXXov tou xeiiQOv (iiber Gebiibr) 
TeTo^axTttt (so. to ifca^a), ib. S. 351: to vy4^ iy x^ ^tifiax^ 
xov voaiovxog xsxaQa»xai (a&XXov h xyoi iuqi^^ %w» ^fit- 
QimVf u. a. St. 

In dieser xaQci%'^, die yon der Natur gewirkt wird, liegt 
aber unter XJmstanden auoh sobon der Anfang der Heilung, 
exn Heilbestreben der Hatar. 'AxpoQiCfiot 1 (III, S. 706): Iv 
xyCi xaqaii^ci xfjg xotUtig xal ToSftv ifikhoiiUv atvxQfidxmg 
yavofiivotoiv, rjv fijv, olet del n^^alQia^ai, xeeStal^tfuvxai, |v|ii- 
q)ign xb xal siigfOQtog ipii^vciv, 11, 359 (nsgl vov4v^v YI): 
Tpqlv Si xa^axdi'^vai oxm ixu Ixx^^hiv xa nXEiov -mv vyQOVy 
aU' crvo» xiprl xccta» slkisxai fiB(uyjtivQV xm oiUco v^^ . . . , Iv 
Sk Tp T«^a}(^ ibsvovfoi. Yergl. auoh 21, 349, wa das. 
Fieber als Symptom der heilsamen to^ckxi} gescbildert mrd. 
In diesem Sinne wird geradezu das die sMmmtli^hen Yorgange 
zasammenJ&ssende Wort Ixxiqaiig gebildet: I, 141 («€^l x^t- 
dicav).: xoiKifig ixTa^a^ig avm xal maxxxky ib. 147: xoiA/i} Ix- 
xaqarx^Bida %oAa>&a, ib. 253: ixTo^o^t^ xoi^^^, III, 368: 
ilXa TOvtoKTiv. 1} xo-Tcr xvaxiv xfi&a^aig ^ xotlhl' ixxaQu- 
Xd^BiOa dtpihqcai xxX. 

Zweiiens hearken auch die Heilmittal ej^e ta^lo^iji. 
11/351 keisst es im Yerlaofe dec bereitei angefiihrten S^telle, 
wo von einer Steigecung der xoquxU ^^ gewissen Tagan die 
Eede iai: xal i^v xig inkx&xaQayniu^ iavu su ^Mav tcc- 
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Q^^y* fpa^fiecHOV i(ipak(dv, ov •9ctv(ia iativ ix Toav toiovttov 
aTtoXia^ai rdi/ av^QOHTtov. Zum Beweise, dass auoh die Spei- 
seii gewissermaassen Medicamente sind, wird III, 856 ange- 
fiihrty dass sie, yerkehrt angewandt, elnrj taqoiaaei xovg civ- 
d'Qcinovg xcxi voconoisl ntog. 

In beiden Bedeutungen nun kommt auch zlvviatg vor: 1) als 
Krankheitsursache. So II, 388 von der q)QBvlug: rj Se 
vov0og ylvixai vno %oA^c> ovav Tiivrj^slcct TtQog ra onkuYV^ 
xal ta$ q>Qiva$ TtQoei^ri, ib. S. 392: neiaxovaa 8h ravra luihiSza 
vTto xov q>XiY(iC(xog^ oxav Kivri^iv jx^oaniari TtQog xrjv xct^dlciVy 
ib. S. 404: xiviei xoXiqv xccl <pliy(itt, Aehnlich ib. S. 382, 
406 nnten und S. 408 ob^n. 

Es wird 2) vom Heilmittel kivsIv gebraucht III, 719: 
TO naxtt noXv xal i^amvrig tuvqvv vI nXrjQovv rl '9$QfialvHV rj ifitJ- 
%HV ij HXXcDg Shchcovv x6 oiSfia nivtXv CfpaXsQov und ibid. 
S. 718: iv TtaCri xivi^aei xov aei(iaxog oxotav aQxrixni no* 
vinv x6 Siavoincivfiv tv&vg anonov, Ferner II, 398: mvnVy 
oaa Ti}v x$ xoU/i^v xivBBmal to ov^ov iniyn and ibid. S. 399: 
€p(iQ(iaKa TtiTtlffxBip Kax€o , vq>^ (OP vdooQ ^ tpXiy^na %tt^ni^BX(tiy 

Die Grandansohauungen der fiumoralmediein kann man 
auch kennen lemen aus den aridtotelischen Problemen b. I, 
auch II und IIL Auch hieraus einige Stellen: I, 47 wird 
das Wesen des (paQfAaxov auseinandergesetzt: tcS amnxa thai 
xal TtivfixiKci fiexa TtiXQOXtixog , q>aQ^ajici loxiVy ibid. 15 ff.: 
ZXfog yctQ TO (pccQiiaxov del ov fiovov firj nixxea^ai, aXXa xal 
Xivrixixov slvai, cionsQ nm x6 yviivdaiov ?|a>^£v riKov [^ Ida)' 
'^ev wohl Glosse] xy xivriGBi ixx^ivBt xa dXXoxQiu, I, 40 
am Ende:* Sifxs Sv y xivrfxtnov, xaQccTxsi. Lib. Ill, S. 
873 b, 31 f. "wird vom stark gemisohten "Weine gesagt: xa- 
gaxxsi yoQ ti}v aUGdi^Oiv rw nXsiovg iv «VTJ/ tag xiviiOBig 
ifiTtoiBlv. 

Hiemach bedeutet also xivrjecg einen Krankheitsvor- 
gang und muss an unsrer Stelle auch so gefasst werden. 
Dass ein voller AnfaU des Enthusiasmus so genannt zu wer- 
den verdient, beweist die Schilderung desselben in dem von 
mir bereits Phil. XXI, S. 532 angefuhrten Zeugniss fiir die 
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Katharsis aus Aristides Quintilianus: t^v tf;vxi}v inl xaSs ^e^a- 
aav, oTTOj^oA^ g>QOvrfiB<og ovilv iU,^ tj h ityvmala xal Xtfirji 8iec 
Tov aeofuxtiKov ytvofiivrjy naQOV, xaQa%av tb xal Jtroii^img ifin^ 
nXaiUvfiv , Ttaqi^oQov u ng iv avrm rs ta xfjg ysvifJBfog X^oVo. 
XJnd naohher wird die Seele Sia ti)v noll'^v iyvntflav xal Ai/- 
^v wihf fiavlag inoStovaa und der Zustand q>6§og Sohreck- 
niss genannt. 

Auch xqrjcd'ai roTg (liXsfSi in Yerbindung mit na^laraod^at 
erinnert an die arztliche Kunst, yergl. Hippokr. Ill, 712: 
iv xoUstv o^iai na^iCiv oXtyinig xcrl 2v iiQXyCi xy6i tpetQuoKtyCi 
XqiiC^at. Ill, 859: fi^ SiSovat grngpianovy iXXa xXvoimUh 
XQisa^ai. I, 678: xy caQnl XQija^ai, I, 82: {ot voaiovxBg) 
ov% i^ikovci xrjv crvr^ ;^^^tf iv &sl ngoaSixBC^ai (yon der Arz- 
nei). Jedenfalls ist x^^er^ai an nnsrer Stelle in yiel pragnan- 
terem Sinne gebrancht, als z. B. S. 1341b, 36: ^afilv S* ov 
l^ag fi/BKBV €iq>BXBlag xy fiovaixy XQV^^^^ ^^^'^* 

Ein rein medicinischer Ansdmck ist femer nad'Ufxaad'ai, 
Aosgiebige Nachweise iiber die yerschiedonen medicinischen 
Bedeutangen giebt Steph. s. y. S. 789 f. In der Bedentnng 
,,geheilt werden'' ist theils die Krankheit (so z. B. auch ino- 
xa^lcxaa^ai Hippokr. Ill, 755 Kiihn.), theils der Patient Sub- 
jekt. Ansser den bei Stephanus ausgesohriebenen Stellen fiihre 
ich nor zwei an: Hippokr. I, 206: Soxb iitj ivvao^ai xoto- 
CXTJvai TOV Sv^gnjcov Big xtfv Xr^CtVy and I, 228: ol^i .... 
XBnxvvBxm ro vBvoCfi%og xov aointtxog , ovrot aSvvaxoi Big xovro 
%a9laxac^au 

So hat denn auch ni^aqcig and na^atqtiv eine ahnliche 
Duplioitat des Gebrauchs, wie ragaxii and nlvrjaig, es bezeich- 
net die Ansscheidang der Safte sowohl darch die Nat ar selbst, 
als aach darch Heilmittel. Aach hier ist bald der Mensch, 
bald der Krankheitsstoff Objekt*). • 

*) Interessaut ist, das8 schon bei Homer xadafpeiv mit einem doppelte n 
Accusativ der Person und der Sache Yorkommt. II. 16, 667 heisst es: 
e{ $' aye vvv, <pCkt 9oipe, xeXaiveqp^c CLl[ka xa^iQpov 

Als einen allgemein yerst&ndlichen , wenn auch der medicinischen 
Kunstsprache angehorigen bezeichnet den Ausdrnck die Erwahnung bei 
Thncydides in der Beschreibung der Pest (II, 49): aTCOxaddlpaei^ X^^^^ 
Tcaaaiy oaai \)ic6 taTpcSv covofiaafi^vai ebCv. 
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1. Duroh die Natur. Hippokr. II, 357: (pfifilovv^ ^V 
iv xw crvTci) avd^Qdinp hiy xi voar^QOV .... xai d'SQiittlvtixai 6 
Sv^qmnog^ xaqaaac^ai x6 vyQov nav ^e^ficrivofievov iv xdi 
cainaxi, xovro 8h noihi §irj. xol ijv (liv a:tOKa9alQrixai 6 
Svd'QioTtogf xov Sh xaqacco^ivov dnoxQlvsTai oxoaov Sv 
nXiov y xov KctiQOV, TJnmittelbar yorher: rj xt §lri %ci\ ij ttAi^* 
9fi^ , ^v furj a^oxa^atqmvxai of civ^Qmnoi , &iQ(i«lvov0i 
xa OfifAaxa. 1, 156: Htd PtjcSBt xovxov xov xf^ovov atpodQci , xal 
xix^alQBxa^ Sfia rj} Pfip. to (aIv tcqiSxov novkv xal aq)Qmdeg 
elaXov X. r. L Die gleiehe Goustraktion zweimal II, 340, wo 
die ganze Theorie in Kiirze yorgetragen wird. I, 323: odvvrf 
KoMrjg fiBxa xokov inl xavvgiti nocidBa xa^a/^ei. Sehr oft be- 
zeichnet es geradezu die natiirliche Entleerang. So I, 173: 
at aKQfiToi xikBvxaaai nad'dcQaBi.g iv ndai TtaiQO^vvxiTiai. II, 
353: rjv iiiv iinfiBivy xa Cixla nlBlova xov TiaiQOv f^Si] nBTCBfi^iiva 
iovra xal o av^qtanog fi)} anona^alqrixai xal %xBqa tsixla Im- 
nhexTfy xo <nofia nXfiqovn^vov vno xijg tniiaiog xijg nqoxiqtig xol 
t^$ vir^g d'SQiialvitat. 

2. Dorch Arzneimittel. I, 147: %a\ iav 7tBQ\ r^v vo- 
^ov 7tXBVQi]v nBQtCxsXiBg at odvvat ylvmvxai, xovxioiOi Xvaig q>XB- 
poxofiirj xal nd^UQOig xaro). I, 329 : o^iotmg dh xal Iv x^aw 
vnBQKad'aqaBCt xyCiv 2x xmv qtaQiiaTtrnv, Ibid. 330: 
at iieQv^iftov, iiBXavov vtco iXXBpOQOv Ku&aQOBig jtovriQai. 
lb. I, 352 ff. findet sich wiedenun eine kurze Darlegung der 
Grundslitze der Htunoralmedicin ; S. 354 heisst es: ^v yag xtvi 
diSoig avd-qdno} qxiqfiaKOv, oxi tpXiyiia ay si, i^iBzai aoi qiXiyfia* 
xal ^v Sldag q>aQfAaxov, oxi xoX'qv ayBi^ inietal aoi xoXi^v xa- 
xd xavxd nal xoXriv (liXaivav Ka^alqsij rjv diSoiS gxiq^iaxov, 
o XI xoXr^v fiiXaivav RyBi. Vergl. II, 350; III, 611 nnd das 
fiuch nBfiii <pag(idx(ov III, 855 ff. Zahlreiche Stellen findep 
sich anch in den ersten Biichem der aristotelischen Frobleme, 
so A, 9 Z. 24: axs ovx anoxad'aQ^ivxog xov (pXiyfiaxog. 
^y 13, Z. 8; otfa 1$ ccnoaaO'd Qjiaxog yivBxai xac inKQiaBoag. 

Hieraus erg^ebt sich denn nun auch mit Eyidenz, dass 
die xd^aQCig in gewissem Sinne eine homoopathische 
Heilnng ist. In gewissem Sinne, denn der Ansdmck hat et- 
was Bedenkliches. Das Homoopathische der Heilnng nSimlich 
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beschrankt sich darauf, dass nachdem einmal eine krankhafte 
Anhaufung einer der vier Hum ores in einem Theile des Kor- 
pers stattgefdnden hat, der Arzt nor den von der Katur jetzt 
Yorgenommenen Process fordern und beschleunigen, und so 
seine heilsame Beendigung ermoglichen kann. Dass dieser Be- 
griff zu Grande liegt, beweist die ganze hervorstehende Be- 
weisfUhrung. Die Natar bewirkt vaQaxYj oder Tilvriaig des be- 
treffenden Humor, die Arznei thut zunachst dasselbe, die 
Natur bewirkt femer Ka&agaigy auch die Arzneimittel bezwe- 
cken dasselbe. Auch hier ist die Parallele der Stellen tiber 
die musikalische und tragisohe Katharsis evident. Der Mensch 
leidet in hohem Grade am iv&ovaiaCfiog y er gebraucht i^og^ 
yiiiovxa t^v tpv%fji» fiAr^ und wird geheilt. Er ist yon Eurcht 
und Mitleid in hohem Grade ergriffen and wird durch weitere 
Erregung yon Euroht und Mitleid geheilt. 

Endlich ist noch als medicinisch zu kennzeichnen der 
Ausdruck movtpi^ea&ai, Hippokr. I, 177: xa iv^v raQaxciSsoc, 
aygvTCvcCf a7toat(i^ttVTaiiitataxovg>ia9ivvctfVVHXttnovriaavTC[j slg 
rriv avgtov ifpidgwccivxet ^ xar8vc%divra , naQaHQQva9evz€i at^ioqQcc" 
yijaai kavga^g. III, 715: toicfi fitj naxa koyov xovtpl^ovciv ov 
dsl TttiSxBveLV, In beiden Stellen ist yon der natiirlichen £nt- 
leerung die Rede. Arist. Probl. B. 22: 8ia xi ael xov aciiia- 
xog Qsovxog nai xrjg anogQO'^g yivo(tivrig in xdav TCBQixx&iidxmv 
ov iiovq>litxat to acofia^ iiv furj afpiSQoicri ; Und weiteribid. : 
5t6 xcxl ot iiiBxoi TcSv tSgmxmv xQvtpl^avat ^aAAov, Sxi awB^i^ 
yovct xovxo ax€ nctivxSQOi xoi CmfiaxcoSiaxBQOi ovxsg. A^ 30: 
Aii. xi aqtgohi^wCxvxoi ol fiekayxokiKoi ; 17 on nvsvfiaxcidsig , to 
di cniQfict nvevfiaxog y^oBdg idxiv. olg ovv nokv to to^ovtov, 
avdyTifi Ttokldxig ini^fislv xovxovg anoKad'aiQEO&af kov^ 
Kpliavxat yiq. In dem folgenden Beispiel erscheint auch hier 
die Krankheit als Objekt. B, 17: %a\ vito tcov itvQitav ot 
ka(i§civ6iievoi ncil^ovct (lakkov ^ akyovOif nag* avxoig Ss yivd- 
fxBvoi ol avTol, 7iovq>i0^ivxog xov jrccdovg, iikyovciv. 
In den vier letzten Beispielen erscheint der Begriff nahe ver- 
wandt dem der «a&aQ<ng^ nur dass immer der Begriff der £r- 
leichterung, des Wohlgefiihls hinzutritt. So auch Hippokr. Ill, 
S. 415, 417, 419. 



— 331 — 

Nach dem Yorstehenden kann es uicht zweifelhaft sein, 
da^s ein grieohischer Leser sich duroh die Satze 1342, 7 — 15: 
xal yetQ — iQdov^g in eineu medicinischen Yorstellungskreis 
versetzt fdhlte. Ich schliesse hier nocli die Bespreehung des 
Wortes HCtxaxcixifiog Z. 8 an. Kav&nDixifiog, abgeleitet von xa- 
Ti%t<i&ui in der Bedeutung eingenommen , ergrifiPen, bemeistert 
werden, bezeichnet seiner Ableitung nach (Kriig. 41, 11, 16) 
die Pahigkeit oder Neigung zu einem heftigen Ergrif- 
fenwerden. Es behalt die Oonstruktion des Yerbums bei. 
Letzteres, yom afflatus diyinus gebraucht, wird mit Ix 
oonstroirt: Plat. Menon. 8. 99 D: iniTcvevg Svxag xai xars- 
Xafi^ivovg i» vov ^aov, TJnd in cibertTagener Bedeutung 
Ion. S. 536 B: woJikoi i| '^Ofiif^ov xajixavtcil re xol h'xov^ 
Tttt. Ebenso xarctxoiixcfio; Eth. Hicom. X> 10 (1179 b, 7 — 9): 
(o( koyoi) (pctlvovxai nqoTgitlJttOd'ai .... xdSv vimv rovg sAsvd'e- 
glovg /(Tj^veiVy i^^o^ t' evysvlg xckI aig akri&mg ipiXoaaXov ;rotij- 
aai Sv xaraKoixi'C'OV in xijg UQav^g „fahig oder geneigt, 
fur die Tugend zu scjiwilimen*'. An der zweiten aristoteli- 
schen Stelle hat es den Bativ bei sich: Hist. Anim. 6, 18 
(572, 31 ff.): ovTO} Si a<p6dQa xttro;xa)%t|x o t ylvovrai 
TOO ndd'si, (die Euhe yon der Brunst), Sctb firj Svvaa&ai 
avToSv xQarsiv tovg fiovKoXovg, Hier hat es mit der charak« 
teristischen Oonstruktion die Bedeutung der Fahigkeit yerlo- 
ren und beaeichnet das^ faktieohe heftige Ergriifonsein. In der 
dritten Stelle, Bol. II, 9 (1269 b, 291): ^ yiq n(^6^ z^v Tcav 
a^ii/4av Ojidiav, ^ n^^g tfiqv xav ywautcav qxdvavtat' xaTes- 
itoixtft'Oi nuivisg ot zoiovroi hat es die Anlehnung an das 
Yerbum in der Oonstruktion und damit auch die aus dem Yer* 
bum entnommene Bedeutung gSnzlich yexloren und nur das 
abstrakte „stark geneigt^' ist iibrig geblieben. 

Bagegen hat es an unsrer Stelle: vno zavttig rijg mv^r 
aemg xaToxctitXftftQi wieder die Oonstruktion des Yerbum beibe- 
halten und kann nur badeuten: geneigt oder disponirt, 
heftig ergriffen zu werden. Ausser diesan yier aristo- 
teliachen bringt Stephanus nur je eine aus Synesius und 
Eustathius bei, in deaen T^azunaxi^o^g yorkQ^lmt. 

Hiernach lasat sich auoh mit Sicherheit bestimmen, wel- 
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cher Art das Yerhaltniss zwischen der psychischen Ka^ctQGig 
als ausserordentlicher Seelenheilung und der aUgemeingiiltigen 
psychischen Kad'aqaig ist. Dasselbe ist namlich genau parallel 
dem YerhtQtnisSy das nach der Hamoralmedicin zwischen dem 
normalen alltaglichen Kreislauf des somatischen 
Lebens und der durch krankhafte Stoning des Gleichge- 
wichts in der Saftebildung nothig gewordenen erhohten Tha- 
tigkeit der Anssonderungsorgane besteht. Ist jene Ttdd-aqaig 
erne gewaltsame Erise des fieberhaft erregten und aus dem 
Gleichgewicht gekommenen Gemiithslebens , so diese, die all- 
gemeine, ein gesunder, wohlthatiger^ normaler Seelenprocess, 
der deshalb auch geradezu, etwa wie wenn wir unsern Kor- 
per durch Gymnastik oder Spazierengehen Bewegung rerschaf- 
fen, in den Gebrauch zur Ergotzung und zum Genusse iibergeht. 



FAnfter Anhang. 

Eiae Stelle iiber die Katharsis bei Aristides 

Quintilianus. 

(Nach Philologus XXI , S. 532 f.) 



Folgende Stelle aus Aristides Quintilianus enthalt 
ein deutliches Zeugniss fur die von Bernays verfochtene Auf- 
fassung. Derselbe behandelt in B. II iibqI fiovaxTiijg die ethische 
Wirkung der Musik und kommt dabei auch einigemal auf den 
Enthusiasmus zu sprechen, bewegt sich aber durchweg in pla- 
tonischen und pythagorischen Yorstellungen. Im dritten Buche 
wird sodann die Musik vermittelst der an die Interval lenver- 
haltnisse sich ankniipfenden Zahlenmystik mit allem Erdenkli- 
chen verglichen und in Parallele gesetzt Mitten in diesem 
wiisten Unsinn und weder nach vom noch nach hinten in 
einer sichtbaren Yerbindung mit demselben heisst es S. 157 
Meib. : MsXmSiag 8h 6 Xoyog ig^'^v (pvci%(oxizriv xal TCQmxlctriv 
rdv iv&oviSiaOfiiv (Meib., der die ganze Stelle nicht verstanden 
hat, verandert gegen seine Handschriften und gegen das fol- 
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gende xov iv^ovGiaaiiov) SslnvvGi* Trjv yciQ Srj tjjvxYiv inl taSs 
^itl}ccGC(V, anopoky q>QOvi^G€oog ovSiv aX)! ij iv dyvcuaia xctl kfj' 
^rif 8ia TOi/ aoi)(icitiy.6v yivo{iivriv hccqov, raQaxov re xori nroriasoDg 
ifiTtinXafiivriv , naqicpoqov xi cig iv ctvt^ re ta xijg yevisstog xa- 
^laxaa&cii XQOVco. Kav rm Sbvqo §i(p Tictxd xivag nBQioSovg nXiov 
T€ xctt \KHov nctqanoXavHv (Meibom fugt irrig hinzu q>qovriGt<o(;), 
Tavzfiv Srj , dice t^v noXXriv dyvmoiav xal Xrj^v ovdlv (taviag 
ano8iov0av TiaxaCxaXxiav g>ao]v itvat xrj fi^Aood/a, ^rof xol 
avxovg fitfttjasi xivi to xijg q>v6€€Dg akoyov aTtofiBikixxoiii^ 
vovg, olov ocoL te aygtoi x6 rid^og Koil ^onodiaxSQOi, (so fur iooca- 
diaxt^ot oder ^cooeidiaxsQoi), il xal 8i aTioijg (xal Meibom ohne 
haDdschriftliche Autoritat) oi/;fa)g (dies ist ohne Zweifel ein in 
den Text gerathenes Glossem eines spateren Lesers, der den 
Gegensatz des 8i dKoijg gegen fioi ccixovg als selbstthatiges Mu- 
siciren nicht mehr yerstand) q)6^ov^x6v xoiovds dTtoxQenonivovg, 
olov 0601 nsTcaidsvfiivoL xol q)vOBi xoCfiioixBQOi. ^10 xot xdg |9(yx- 
%iY.iLg xtkzxdg xal odai xavxaig TtaQanki^Cioi koyov xivog ^iitad'otl 
(pa 6 IV oitmq Sv 7] xmv ccfiad-s^xiQcov nxoriGig (so Meibom rich- 
tig fur noiriGig, was seine Handschriften bo ten) Sid §Lov ^ 
xvxtjv V7to Tcov iv xctvxaig fiskmSicov xs xal 6qxi^6b<ov Sfitt nai- 
Sialg iKxad'alQfixaiy d. h. „die Lehre von der Melodie 
zeigt (indem sie darauf fiihrt, das Wesen des Enthusiasmus 
zu untersuchen) den Enthusiasmus als den nattirlichsten und 
allerersten Anfang (sc. des menschlichen Daseins); dass nam- 
lich die Seele, wenn sie sich dahin (in die enthusiastischen 
Zustande) zuriickgezogen hat, durch Yerlust der Besinnung 
wegen der leiblichen Erstarrung in vollstandiger Bewusstlosig- 
keit und Selbstyergessenheit sich befindend, erfiillt yon £r- 
schlitterung und Beunruhigung als etwas Sinnberaubtes wie in 
der Zeit der Geburt selbst sich darstellt, und dass sie in die- 
sem Leben nach gewissen Zeitlaufen mehr oder weniger (ihm, 
dem Enthusiasmus) unterworfen ist. Dieselbe nun, wenn sie 
wegen der ganzlichen Bewusstlosigkeit und Selbstyergessenheit 
in Nichts yom "Wahnsinn fern ist, sei, sagt man, durch Me- 
lodie zu beschwichtigen (ein medicinischer Ausdruck: xaxaaxak^ 
rixov g>dQ(iaxov ist bei Galen ein beschwichtigendes Mittel), 
sei es, dass sie (die Enthusiastischen) selbst den irrationalen 
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Zustand darch eine gewisse (mtisikalische) Nachahmung (des 
Zustandes namlich) besanftigen, wie bei denjenigen, die wild 
und mehr thierartig von Nataranlage sind; sei e^, dass sie 
durch (blosses) Anhoren (solcher den Enthusiasmus nachahmen- 
den Musik) solohes Schreokniss von sich abwenden, wie die 
Gebildeten nnd in ihrer Natur Yeifeinerten. Dalier, sagt man, 
bangen auch die bacchiscben and die ihnen yerwandten Ge- 
braacbe mit einem Grande zasammen, damit (namliob) die Be- 
onrabigang der XJnwissenderen iiber Leben oder Gesobick 
von den mit jenen verbandenen Melodien and Tanzen in spie- 
lender Weise aasgeschieden werde." 

Die Vertretang seiner seltsameli Parallele zwiscben En- 
tbusiasmas and Gebart im ersten Baize miissen wir dem Yer* 
fasser selbst iiberlassen. Dagegon baben wir in den beiden 
mit (paolv eingeleiteten Satzen entsohieGleB Aristoteliscbes. Ber 
erste derselben entbalt, besonders in dem Worte (itfi^au, ein 
klares Zeagniss far die masikaliscbe Eatbarsis als eine 
homoopatbiscbe Gemiithserleicbterang Enthusiastisober. Der 
zweite bezeagt zanaohst in dem Aasdraok inna^cil^HV den me- 
diciniscben TJrsprang der Metapber, da derselbe den oben ge- 
braucbfen medioimsGhen Aasdriiok^n gleicbstebt. Sodann aber 
kommt er adit der moifi^ig Sia jSfov ^ tv^^iv^ gerade wie Axi- 
stoteles in der Polittkstelle, snob aof di^ tragis6ben Affekte ztt 
sptecben. Denn die itiori&tg iia fiiov Ij tvxfjv ist offenbar 
das Gemeinsame von Ftiroht and Mitleid, die patbisobe Erire- 
gang darcbs Mensch^nloos. Und z^ar niobt die blosse Dispo- 
sition dazn, sondern der aktaeile, eiitsobied^n kratnkbafte Zu- 
stand {Tnofjatc) ist Objekt der Katbai^sis. Das boni^Sopatbisebe 
Element ist bei den dazu gebranditen Hitieln, den Gesfingen 
and Tanzen, nicbt aasdiriicklicli bertorgebdrbeii, dooli ist- dies 
in dem vorhergehenden Satsie in Sezag aaf die masikansobie 
Bebandlang des EnthasiasmUs so naebdrtiekliob gesekebten?^ dasi^ 
wir aacb bier den sollicitatoriscben Obataktet der Gesaiige and 
Tanze aniitebmen daxfeny so dass der gairze Yorgcuig in strong^ 
ster Analogie zar Heiliing des fintbusiasmaa in der Poliiik- 
stelle dasteht. Wir batten also aa^ spster Zeit — denn der 
Yerfasser (wenn er nicbt bloss gedankelilos abscbreibt) spricbt 
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tm Prasens als von etwas zu seiner Zeft Befltehendem — ein 
Zeugniss fur eine kathartische Behandlung krankhaft Furcht- 
samer und Mitleidiger in Form baechisoher Weihen. 



Sechster Aihang. 

Das tqOo^ der Seele. 

(Nach Philologus XXVII, S. 705 ff.) 



An vielen Stellen unsrer TJntersuchung treten una die 
Ausdriioke tf^i?, f^^og oder ^/-fi^txos entgegen, so z. B. Pol. YIIT, 
5 in der Frage: ob denn nicht die Musik mehr bewirke als 
die xotviji oder q>v0Wfj rfiovi^y ob sie nicht aof das rj&og und 
die Seele sich beziehe (1340, 6). Dass wir aber durch die 
Musik noiol rivsg rcJ fjd^ werden, wird bewiesen durch die 
Olympos-Lieder, die ofiokoyovfiivrng noisl zag 'ipvxag ivd'ovaici- 
atiMcigy 6 6' ivd'ovatacfiog rov tssqI rijv i^t;%i}v ^d-ovg na- 
^og iativ. Was ist das tzsqI tiJv i|;v%i}v rfd'og} Das 
kann mit grosser Bestimmtheit angegeben werden. Zunachst 
ergiebt sich aus unsrer Stelle selbst unmittelbar, dass es der 
Sitz der jcd&ri ist, denn wenn auoh der hd'ovoictafiog bei den 
Aufzahlungen der nd^ri in der Ethik und Rhetorik nicht vor- 
kommt, so ist doch kein Grund anzunehmen, dass er hier 
durch den Zusatz rov tcSqI wjv ipu^^v ^^ovg als eine beson- 
dere Art von psychischem na&og bezeichnet werden soil, 
vielmehr sind alle psychischen na^ im Gegensatz gegen die 
des Korpers nccd-rj des psychischen rid'og. Einerseits zur Be- 
statigung di«ser Annahme, andrerseits aber auch zur Erwei- 
terung des Begriffs des f^^og dient sodann die weitere Stelle 
Z. 19 ff., wo zu den ^^ix« ausser einem ndd'ogj der o^yij, 
auch die Tugenden Tt^tLoxtig^ ccvSqla^ amipQOOvvfi xal nivza td 
Ivavzla Tovtoig und noch Anderes gezahlt wird. Auch an an- 
deren Stellen werden die nd^ dem ri^og zugerechnet, so 
Rhet. n, 12 (1389, 2): ol vioi zd ^ri slolv im9v(iviZL7iol, 
S. 1386 b, 12 heisst es vom iXmv und vsfitcav, afi^co zd nd^ 
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rj^ovg x^iStov and nnmittelbar vorher: ano xov avrov tjd'ovg 
(mit dem tXeog zo XvnBlad'at. iwl Talg iva^iaig tvnqayluig), 

Dass aber das ti^og mehr umfasst, als die na&tjf be- 
weist die Stelle Bhet. II, 12 zn Anfang. Es werden hier die 
ijdri uach ihrer Bedeatung far den Eedner specialidrt, und 
zwar tritt fiir ihn eine Ttoioxrig in Bezng auf die ^^i; ein 
Tiara ra na^ri %a\ rag !^sig nal rag iqlixlag xa\ rag 
rvxcig. Was die na^ sind, ist bekannt, die s^eig sind uqb- 
ral und xaxlai (Z. 34), die tjiltx/ai vtortig xal axfti) xal yiJQag 
(Z. 36), die rv^ai Bvyhsia Hal nlovrog xai dvvaiiHg xal ra- 
vavrlcc rovroig xor! ZXfog zvrvxla xal ^vOrvyia^ 1389, 1 £ 

Eine etwas andere Eintheilung des die ^0^ rr^g ipv/^g, 
Bedingenden befindet sich Eth. Eudem. II, 2 (1220 b, 7 ff.)> 
wo die Betrachtong nicht eine praktische far den Bedner, son- 
dern eine rein psyohologisch-ethische ist. Es sind 1) die du- 
vaiktig r(5v Tta^fidrcav, xa^ ag mg Tca^tiriitol kiyovrai, 2) die 
e^sig d. h. (Z. 18 ff.) die alrlat rov ravra { xara Xoyov 
vna(fXBtv ij ivavrlmg^ olov aviqla, tSmtpqotSvvri^ SsiXla, aKoXacla, 
Die :sa^ selbst werden hier aasgeschlossen , weil nach den- 
selbeu (Z. 15) eine noiorrig nicht stattfindet, diese vielmehr 
y,ara rag Svvansig ist. NatUrlich ist dieser letzte Satz nor rich- 
tig anter der Yoraassetzung, dass noion^g hier etwas Daaern- 
des, xra^o^ nur etwas Einmaliges ist. 

Diese Stelle nan ist parallel mit Eth. Nicom. II, 4, wo 
die nd&rij dwaiiug and ?^6ig als ra Iv t^ V^v^g yivoyiBva 
gcnaa amschrieben werden. Da nan in dieser letzteren Stelle 
Ton dem niedem Seelentheile , dem o^sxnxov, dem Sitze der 
inid-vfila and des d^vfiog^ die Bede ist (Eth. Nic. I am Ende, 
II am Anfang), so ergiebt sich, dass das fj^og der Seele 
nichts Anderes ist, als eben dieser niedere Seelen- 
theil selbst. Beide Aasdrticke, der speciellere and der all- 
gemeinere, sind yerbanden 1340, 6: nqog to ri^og xal nqog 
T»)v rltvxriv, Hiermit stimmt nan wieder die oben ans Pol. 
YIII, 5 angefiihrte Stelle, wo ogyri^ TtQaorvig, avd^la^ amtpQO" 
cvvri^ also aach eben die tugendhaften ^ng des niedem See- 
le iigebiets als tl^ixa angefiihrt werden. 

Auf dasselbe Besaltat fiihrt die Stelle PoL VIII, 2. An- 
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stoteles wirft hier einige Fragen auf , Zweck und Methode dev 
Erziehung betreffend, darunter denii auoh die, nozs^ov TtQog 
Ti}v dtdvoiav nqlnn ^alXov rj tcqoq to rijg t/zv^ij^ vj^og (1337, 
38 f.). Zu erganzen ist aus Z. 35 nctidBveod'ai und nQog be- 
zeichnet das Objekt, auf das eingewjrkt werden soil. £s han- 
delt sich, wie wir aus dem Gegensatze zwischen Siavota und 
7i&og sehen, um die Erziehung zur Tugend, die ja eben nach 
ihrer doppelten Spbare in eine StavorjuKi^ und ^^txij einge- 
theilt wirdy Eth. Nioom. I am Ende (1103 oben), und speoiell 
ist die ijd'ixi} ciQeti^ die des niedem Seelentheils, des iTiidvfiri' 
TixoV und OQSXTiKov, Und femer ergiebt sich aus einer Anzahl 
.yon Stellen, dass ti&txri a^etti nur ein anderer Ausdruck ist 
fiir rj xov ild'ovg aQSzrj, Dies tritt nun am Deutlichsten her- 
vor Eth. Nicom. X, 8 (1178, 15 — 19), wo zweimal beide 
Ausdriicke abwechselnd gebraucht werden , wie auoh Z. 22 die 
diaroritiKfj o^sr^ vj tov vov genannt wird. In gleichem Sinne 
findet sich der Ausdruck rj zov rjd'ovg agezi^ ibid. Cap. 1 (1172, 
22) und Cap. 2 (1172b, 15), und ebenso wechseln Eth. N. 
YI, 2 zu Anfang beide Ausdriicke in gleicher Bedeutung mit 
einander ab. Somit ergiebt sich auch yon dieser Seite, dass 
das '^^og der Seele jener niedere Seelentheil ist, dessen Natur- 
bestimmtheit duroh die Svvafiig zu den nadifi und die na^ti 
aelbst constituirt wird , und dessen sittliche Bestimmtheit, seine 
aQBzal und KOTtiatf s^sig sind, dessen Tugend speciell eine 
fAEadzffg fv ie zolg na^soi xal iv zaig TtQti^BCi ist (1007, 2 — 5). 
Da diese ?^€tg aber und speoiell die tugendhaffce ?^tg der (le- 
aoTfig das Besultat einer erziehenden Gewohnung sind, so 
hebt es Aristoteles die if^txi} aqezri auch mit dem i&og in 
Verbindung zu bringen. So Pol. VII, 13 (1332, 38 f.): AXka 
firiv ayad'oi ye xccl Citovdaloi yiyvovzoLi dice rgimv. za zglct Ss 
zovza hzi qyvcig ^ 'id-ogy Xoyog xrA., ibid. C. 15 (1334b, 8 ff.): 
kovTtov 8s d'ScnQfjaai , nozsgov jiaiSsvzioi, zm koyoi ngoztQOv ^ 
zoig 1^8 Civ, KzX, So lehrt auoh schon Plato Legg. S. 792 E 
in Bezug auf das friiheste Eindesalter: xvguizazov ifjupvstai 
TtaCi zozB z6 nav '^dog Sia S&og, Aristoteles nun geht Eth. 
Nicom. II, 1 (1103, 17) so weit, zu behaupten: tj Si ^-^ixij 
(sc. dQBzrJD l| id'ovg ntQiyivizaiy o9ev xal zovvofia ?ff%i}X6 

D r i n g , Konstlehre 4. Aristoteles. 2 2 
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Pl$kq6v naQiXKXivov ano xov l^ovg, Ygl. auch Eth. 
Eudem. II, 2, Anfiiug. Biese etwas ungenau aosgedriickte 
Etymologie kann dooh wohl nur soviel besagen wollen, dass 
det Name ffd^iKti a^cn/ nioht unmittelbar imd direct von l&og 
abgeleitet werden soil, sondem nur durch Vermitilung der 
eiymologischen and Sinnesrerwandtochaft yon ^^o^ mid l^og, 
Denn aach if^( beseichnet ja ursptUDglich Sitte, Gewohnheit, 
woraus sioh die Bedeutang: habituelle Haltung der Seele and 
weiter die Anwendong auf das Gebiet der Seele entwickelt 
hat, dessen Qnalitfit dorch diese habituelle Haltung bestimmt 
wird. Genauer isi diese Entwicklung der Bedeutung folgende. 
Ans der Bedeutang Gewohnheit fiir tj^og ergiebt sich zunaohst- 
die Anwendong aof die dorch Gewohnung bestimmbaren Soe- 
lenzustande, die dwdfing,, d. h. die Anlagen oder Triebe der 
begehrenden Seele. Diese heissen nun fj^, mogen sie als 
blosse iwifitig, oder als aktuelle 9cadij und habituelle i^e^ 
(jaQBini oder naxlai) gedacht werden. Hierauf wird der Aus- 
druck femer iibertragen auf den Sitz dieser seelisohen Br- 
soheinungen, der somit das ^^og der Seele heisst. Und da 
nun femer mit diesem Gebiete der fjOifi und des ^^og sich die 
Lehre von der Tugend yomehmlich befbsst, so erhalt nun- 
mehr diese Disciplin «elbst den Namen ra i^dixa, indem zu- 
nachst Aristoteles die Nikomachisohe Ethik haufig in dieser 
Form citirt. Wir haben also hier zugleich die Genealogie des 
Namens der Sittenlehre Yor uns. Aber eben diese nacharisto- 
telische, uns allein gelfiufige Bedeotung erschwert uns leicht 
das Yerstandniss des aristotelischen Gebrauchs sowohl von ^^og 
und ff^fi, als von dem Adjektiyum t|^u(og. Letzteres heisst 
bei Leibe nicht ethisch in unserm Sinne, sondem entweder, 
wie in nal tmv SlXmv rj^MiSv Pol. YIII, 5, 1340, 21: dem 
t}&0^ det Seele angehorig, oder wie in fi^astg i^^ixcrc Poet. 6, 
und ^^fxi} t^ay^Sia: fj^ri habend. Letzterer Ausdruok hat 
jedoch neuerdings von Gotschlioh (Die ethische Tragodie 
u. s. w. in Eleokeisens Jahrbiiohem, 1874, 9) eine reoht ent- 
sprechende Beutung dahin erhalten, dass die ethische Trago- 
die im Gegensatz gegen die pathetisohe als diejenige bezeich- 
net wird, in der die Entwicklung durch ein von der TCQoai' 
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QiOigy nieht yom Affekt, geleitetes Handeln eifolgi. — Auoh 
Bonitz iiber nti^og und na^fux S. 46 yersteht den yom Iv- 
^ov0ui0(iQg gebrauchten Ausdraok so, dass dadurch der ivd-ov- 
ciaCfiog eiufach in die Reihe der psyohischen Affekte gesetzt 
wird. Dagegen weicht die yon Bernays S. 189 und 195 ange- 
deutete Auffossung, wornach der Ausdmck j^&ovg iti^og den 
iv^ovaia0(i6g als eine dauernde Affektion, eine tcot^tixi} 
nototTjg bezeichnet, yon der meinigen ab, und hat den XTebel- 
stand y dass sie ein momentanes ni^g als dauernde AfFek- 
tion fasst. 



Siebenter Anhang. 

Die fruhere Ansicht Lessings und seiner Freunde. 

(Nach Philologus XXVII, S. 722 ff.) 



Ich habe sohon mehrfach darauf hingewiesen, wie sich 
im yorigen Jahrhundert unabhangig yon Aristoteles und theil- 
weise sogar in Opposition gegen denselben, eine der seinigen 
in wesentliohen Ziigen yerwandte Sollieitationstheorie entwi- 
ckelte. Hier einige Mittheilungen dariiber. Oenaueres findet 
sich bei Wolfrom, Lessing und das Drama. II. Programm des 
Domgymnasiums in Magdeburg, 1866. 

Der Erste namlich, der sich in Deutschland gegen die 
yyEcinigungsphrase'' auflehnt, dabei freilich zugleich gegen den 
— Mschyerstandenen — Aristoteles Front macht, ist niemand 
andersy als der alte Buchhandler Nicolai. Derselbe giebt 
in einem Briefe an Lessing yom 31. August 1756 eine Analyse 
seiner damals gesphriebenen — nicht mehr yorhandenen — 
Abhandlung iiber das Trauerspiel, und bemerkt unter Anderem 
Folgendes: „HauptsSohlich habe ich den Satz zu widerlegen 
gesuchty den man dem Aristoteles so oft naohgepprochen hat, 
es sei der Zweck des Trauerspiels , die Leidenschaften zu rei- 
nigen oder die Sitten zu bilden. Er ist , wo nicht falsch, doch 
wenigstens nicht allgemein und Schuld daran , dass yiele deut- 

22* 
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sche Trauerspiele so schl^cht sind. ' Ich seize also den 
Zweck des Trauerspiels in die Erregung der Lei- 
denschaften, and sage: das beste Trauerspiel ist das, 
welches die Leidenschaften am heftigsten erregt, 
nicht das, welches geschickt ist, die Leidenschaf- 
ten zu reinigen. Auf diesen Zweck snche ich alle Eigen- 
schaften des Trauerspiels zu vereinigen'' u. s. w. Unter den 
^Leidenschaften^' yersteht Nicolai, wie auch Lessing damals 
immer, Mitleid und „Schrecken" fiir den tragischen Helden, 
woza er als Drittes die Bewunderung fiigt. Aus Lessings Brief 
an Nicolai vom 2. April 1757 und dessen „Anmerkungen" zu 
diesem Briefe geht hervor, dass Nicolai seine Ideen theilweise 
aus Dubos entlehnt hat. Dubos schrieb, wie bei Gelegenheit 
seiner Stellung zur Eatharsis schon erwahnt, 1719 Bd fle- 
xions critiques sur la Po^sie et sur la Peinture. 
Derselbe fand (nach Hettner, Geschichte der franz. Literatur 
im 18. Jahrh. S. 255) ,,den Ursprung und die Nothwendigkeit 
der Kunst in dem Bediirfniss des Menschen nach lebhaftem 
Daseinsgefiihl". Die Leidenschaften des wirklichen Lebens, 
die der Seele „ces sensations les plus viyes" bereiten, 
haben unangenehme Biickschlage im Gefolge und so findet er 
in der Kunst ein Mittel, „de separer les mauvaises sui- 
tes de la plupart des passions d'avec oe qu'elles 
ont d'agr^able''. Denn „les passions, que ces imitations 
font naitre en nous, ne sont que superficielles". 

Lessing, in seiner Antwort vom 13. Nov. 1756, will zwar 
den Grundsatz, das Trauerspiel solle bessem, nicht ganz auf- 
geben, gesteht aber zu, „da8s kein Grundsatz, wenn man sich 
ihn recht gelau£g gemacht hat, bessere Trauerspiele kann her- 
yorbringen helfen als der: „dieTragodie soil Leiden- 
schaften erregen''. Er sucht beide Grundsatze dadurch zu 
vereinigen, dass er nachweist, die Erregung des Mitleids sei 
das Ziel der Erregung der Leidenschaften, der mitleidigste 
Mensch aber sei der beste Mensch. Ebenso verlangt er in 
einem Briefe an Mendelssohn vom 18. Dec. 1756, man solle 
durch die Tragodie „eine Fertigkeit im Mitleiden" bekommen. 
Auch halt er gegen Nicolai an seinem Aristoteles fest. 
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Auch Mendelssohn, Brief an Lessing, Januar 1757, will 
zwar die Besserung der Sitten durch die Tragodie wahren, 
meint aber, wenn Nicolai behaupte, diese „konne nicht der 

Hauptzweck des Trauerspiels sein dass ihm die eifrig- 

sten Verfechter der Poesie beipflichten ihiissen". Sehr lebhaft 
erinnert an Dubos, was Lessing, 2. Febr. 1757, an Mendels- 
sohn schreibt : „darin sind wir doch wohl einig, liebster Freund, 
dass alle Leidenschafteiji entweder heftige Begierden oder hef- 
tige Verabscheuungen sind? Auch darin: dass wir uns bei 
jeder heftigen Begierde oder Verabscheuung eines grosse- 
ran Grades unsrer Realitat bewusst sind und dass 
dieses Bewusstsein nicht anders als angenehm sein 
kann? Folglich sind alle L eidenschaften, auch 
die allerunangenehmsten, als Leidenschaften an- 
genehm/' Hier kommt Lessing, ohne es zu ahnen, der ari- 
stotelischen in q>6§ov xal IXiov '^dovij nahe. 

Yon ahnlichen Anschauungen geht auch Schiller aus 
in dem 1792 ersohienenen Aufsatz „Ueber die tragische Kunst". 
„Der Zustand des Affekts fiir sioh selbst", so beginnt derselbe, 
„unabhangig yon aller Beziehung seines Gegenstandes auf un- 
sere Verbesserung oder Verschlechterung, hat etwas Ergotzen- 
des fiir uns ; wir streben uns in denselben zu versetzen, wenn 

es auch einige Opfer kosten sollte die Erfahrung lehrt, 

dass der unangenehme Affekt den grossern Eeiz fiir uns habe, 
und also die Lust am Affekt mit seinem Inhalt gerade in um- 
gekehrtem Verhaltniss stehe" u. s. w. Er giebt ahnlich wie 
Aristoteles eine pragnante Definition der Tragodie, in der die 
Erregung yon Mitleid als Zweck derselben namhaft gemacht 
wird. Bei dem Versuche „da8 Vergniigen des Mitleids** zu 
erklaren, weicht Schiller fireilich von den genannten Vorgan- 
gern ab, indem er nicht allgemein in der „Lust an stark be- 
schaftigten Kraften, an einer Befriedigung des Thatigkeitstrie- 
bes", sondern speciell in der durch den „Angriff auf unsre 
Sinnlichkeit" aufgeregten hochsten menschlichen Kraft, der 
Vernunft als dem Vermogen moralische Zweckmassigkeit zu 
erkennen , den Grund dieses Vergniigen s finden will. 
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